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N im polski teatr lalek przesunął się w kierunku litaraiury tak 
wyraźnie, Jak to Jest obecnie, przez długi o kies pozostawał 
pod wpływam artystów plastyków. VV Środowisku teatralnym lesz¬ 
cze w łatach sześćdziesiątych mówiło się o lalkarźach: na poty 
szaleniec na poły plastyk- Nie było lak baz fx>wodu Teatr lalek 
mato popularny przed rekiem 1945 - z oczywistymi wyjątkiem 
przedstawień szopkowych - nabrał nagle lozmachu i zadziwiał 
swym artystycznym rozwojem. 

Przyczyny były rozmaite Artyści polscy, którzy w latach trzy¬ 
dziestych Iud wcześniej kontaktowali się z malarstwem i rzeźbą 
Zachodu wiedzisn o zainteresowaniu lalkami wybitnych ptas 
tyków takich |ak Kiss, Kokoschka czy pramDOiin'. W krakow¬ 
skim teatrze „Crlcol I" Jozete Jaremy próbowali nieosobowych 
srodkow wyrazu, stosując z powodzeniem teatralne mas Ki Kil¬ 
kanaście lat później liadycie tą kontynuował bodąc jeszcze stu¬ 
dentem Tadeusz Kantor, który odwoła) się bezpośrednio do 
lalek |ako plastycznych środków wyrazu. 

W czasie wojny głównie pUastycy dawali przedstawiania „szo¬ 
pek satyrycznych" przywcluiąt; na scenę karykatury wrażych 
dyktatorów, jak również własnych polityków. 

To prawda, źa po zakończeniu wojny w raku 1945 teatr lalek 
próbowali zdominować wychowawcy którzy zabiegali o 
przywrócenie dzieciom i młodzieży utraconego Ewiata marzeń. 
Ale plastycy byli im potrzebni, którzy, co więcej, coraz bardziej 
garnęli się do teatru lalek z przyczyn... politycznych. 

Realizm socjalistyczny zadekretowany jako jedynie słuszna 
metoda przedstawiania rzeczywistości w roku 1949 zobowiązy¬ 
wał wszystkich ariysiow do wąskiego, imllalofskiego i Klasowe¬ 
go widzenia świata. Kto mogt emigrował kto zostawał w kraju 
stosował rożnoroane uniki, a najlepszym było szukanie schro¬ 
nienia w sztuce dla dzieci, przecie wszystkim zas w teatrze la¬ 
lek. Lalk3 z natury rzeczy |esi miniaturą człowieka, a więc jego 
delnrmacią, a granice tej deformacji są trudno definiowalne. Po¬ 
nadto lalka jako postać sceniczna zyla zazwyczaj w baśni, w 
iktóre||dla plBstyke otwierały się nowa możliwości 

Nie sądźmy Jednak, ze wszystko szło Jak po maśle Propa- 
gandyśći czuwali a plastycy nie raz jedan musieli się tłumaczyć 
ze swego... lormallzmu. Wspomina o tym Tadeusz Sowicki z o- 
Każ|i perypetii sztuki Dwanaście miesięcy Marsżaka z |aga = Sc 
Wickiegó - scenografią zgłoszoną w roku 1950 na Festiwal 
Sztuk Rosyjskich i Radzieckich w teatrach polskich: 

„Nos Ochmistrzyni stal się zarodkiem konfliktu pomiędzy 
niektórymi członkami Komisji Eliminacyjnej Festiwalu a sceno¬ 
grafem. Nos ten uznano za formaltsr/czny. W loku dyskusji nad 
"fatalnym nosem-' ptreszKOda w porozumieniu był fakt że 
częsc Komisantów spotkała się po raz pierwszy z teatrem laiek 
w ogoie i ze oo łaiki zaczęto przykładać miary używane w teat¬ 
rach dramatycznych, zupełnie odmienne niż w lekarstwie. W 
pierwszym zapale Ochmistrzyni skapitulowała. Korpus je| otrzy¬ 
mał nową głowę. Lecz nie była to już Ochmistrzyni ze sztuki 
Marsząka" 1 

Lista koniecznych kapitulacji byłaby Imponującym oskarże¬ 
niem dbktTyreirów Ale nie to jest interesujące Interesujące byty 
różnorodne próby uników, aby nawet w najtrudniejszych cza¬ 
sach dotrzymać wierności sobie. Pewnym wyjściem było od¬ 
wołanie się do folkloru. Sztuka ludowa, a więc sztuka warstwy 
niegdyś eksploatowanej, a dziś (w latach pięćdziesiątych i 
sześćdziesiątych) sprawującej Władzę, była w sposób naturalny 
akceptowana przez ideologię realizmu socjalistycznego, próbo¬ 
wano usunąć jakiekolwiek ślady jej religijności, niemniej dopusz¬ 
czano na sceny lalkowe jei rożnoradne stylizacje 
Wśród scenografów polskiego teatru latek trudno znałezc ta¬ 
kiego, który nie korzystałby z inspiracji folklorystycznych; Kilian. 
Mikulski. Bunsch, SmandziK. Kondek, Kuzyszyn, Zenooiusz 
Strzelecki, Seratinowicz. Kolecki i nawet Berdyszak. To prawda- 
każdy z nich w innym czasie, i z Innych pobudek Ale dla wielu 
folklor z azylu przekształcił się w insrrurnenl pobudzaiący mysi o 
narodowej identyfikacji młodej widowni lub też w źródło oryginal¬ 
nej myśli artystycznej. 

W tym szeregu wybitnych twórców największy rozgłos „lolklo- 
lysty" zdobył Adam Kilian, „lako laki trafił eto teatrów dramatycz¬ 
nych. gozfe najczęściej dekorował Krakowiaków i Górali ora z 
Woaóle. Oczywiście elykieta JulWorysty' 1 byta poważnym up¬ 
roszczeniem. ponieważ Kilian |esl wspaniałym kolorystą i dzięki 
temu Z folkloru - nie tylko polskiego - tworzył nowe, cudowne 
światy, 

Plastyka polskiego teatru lalek prze 2 długi okres rworayta ty¬ 
powy JąikarsKi świat z butafoty" nawet wówczas, gay zmrmatu 
ryzowane la'ki zastępowali aktorzy w stylizowanych maskach 
(głownie krakowskich plastyków z leatru „Groteska'!, i ej buta- 
forowej jednorodności nie naruszała nawet obecnosc człowieka, 
który z reguły był w nim obcym elementem jak Guliwer w krainie 


B etora thę Pnlish puppet theatre cama urider the sw ay of litera¬ 
turę as ii ls today, lt rgmained lor many lung yeara nndei the 
Influence ot tlne arts. Aa lata a& The siktloś the eplthet for pup- 
pateurs ttiat had cuirency In the theatre circles was. halt madmen 
and hall artists. There was goodn&ason lor this. Nbt i/ery popular 
betora 1945. but tor the obvtouB aKception ot ihe satińcal puppet 
retruea, the puppet theatre suddenly gathered momentem surpns- 
łng everyone wilh its artisttc deuelopment, 

There were vanous reasons for this. Grsl. Polish ariisfs wbo 
in the thirties and earlter nad come in Louch with western pami- 
ing and scułoture krtew tbai the leatimg painlers llke Klee, 
Kokoschka, and Prampolmi were ipteresiecl in puppets Then at 
•Jozef Jaremas Crłcot I in Graco w they resoned to non-figuradve 
measures in desłgnlng siage tnasks tbai proved to be a greal 
success Seueral years later that tradition was carried on by 
Tadeusz Kantor who, whilę still a student then madę a dlrecL 
reference to puppets as an arUstic means ot expiessiori. 

Dunng the war ysars, it was principally the artists who puf on the 
satirfcal ravues (knowri as the szopka 1 uslng puppets that cioalad 
caricaturss nt tire leadkig dlctaforsas wali a& Ol Polish polfoefans. 

True, after the war In 1945, educatórs madę an Otton to re- 
store to childian and youth the tost world of dreams and tned lo 
play the leóding role In tfta puppet thaatna. But lhev neeaed tne 
artists who rhronged In growing numbers to the puppet theatre 
for... polKical reasons. 

Socialist realtsm decreed in 19- Ł 9 as the only correct melb od 
ot represemtng reaifty iotcec! ab arasts łnlo a narrow Imitatwe 
dass view of the worta. Whoever coutd teev© eirilgrated, those 
who ramsinod in the country tooK recourse to all manner of 
evasiva strategems. The best way was to ssek a salo harbour ln 
the ad for chlldren and especially in the puppet rheatre. 

T he puppet is. by its veiy natura, a miniatura of the human 
form, hsnce iłs deformation, altłiough the limits ot that dslnrma- 
tion cannof be raadily defined. Morerwer, the puppet was usudF 
ly a Htags iigura in a labie and lairy tale, a facl that Opened naw 
opporlunltiaa lo Ilia artists. 

But we rnust nul ba Ind lo believa that eueryirurig was aa easy 
as ple. The propagandists kepi a Sharp' lóohout and só the af- 
tlsts lrequontly had ro detend (hemseiyes against charges of fot- 
fhafiśm. Tadeusz Sowicki gave an account of the rapresswe 
treatmont bccorded lo the play Twelue Months {Dwanaście 
miesięcy l by Marahak which ha Sowicki designed w hen the 
play was submined m 195D lo the Festhrai ol Soviei ano Rus- 
stan Plays in Uie polish Theatre. 

The nose ot Ihe Housękeepęr becarno the causa ot conflict 
bełween some members ol the Festival’s Sęleclion Commission 
and łfte scenographer. The nose was dectared formelistic. Iri rhe 
courss ol me discussion on the sub|ect of the tetel npse, the 
opstacte to an understandlna was the tacł łhel this was Ihe flis? 
time that sorne rnembsrs ol Uie commigsion had eonie inlo con- 
taci wilh Ihe puppet theatre and fhal Ihe puppet was messurad 
by cńteria applied ta the drornatic theatre and thesa wara tolally 
dilferan) iram those ijsikJ iii puppstry. In the heat of the diseue- 
slnn, the body ol Ihe FloiiSBkBaper received a new head but it 
was no longer the Housekeaperol Marshak play." 

The roster ot insMtabls capnulariariK woulci represenl an impos- 
irig dookat ol chames agelnsf Ihe doctnnair&s. Bul rt is nol this thal 
is inleresting. The mtaresting thing is ine variety of evasions artists 
adopted in order to ramain failhlul to lhemselves in ihe mosi ditficuli 
times. One way out was to tum to folk ari. mat Is the art of a gnoup 
wfiich had been szp'onsd In tlie past but which now (in ihe fitues 
and socties) hetd power m its hands and so was cjuile nąturally ec- 
copied by the icleology ol socialist reallem AJihough eftoils węre 
mada to n?move all traces oi reilgious accents. yer a yanety ol 
puppets' slylizations wos admitted 
It would be diłficult to find ąmong the scenograpliers of tlie 
Polish puppet Iheałre une who was not i ns pi rad by folk ail Ki¬ 
lian, Mikui&ki, Bunsch Smandzlk, Kondek, Kuzyszyn Zenobiusz 
Strzelecki, Serafinowicz, Kolacki and even Berdyszak True 
each was actuated by drtlerenl motives and at different times. 
Bul lor many folk ari was Iransformsc! troili Ifieir asylum into an 
instrament inal was lo mstigate thoughrs ol national identity in 
tlie mlhds of the yourig audlance. or into a sourca ol original nr- 
tistlc conuepts. 

Adam Kilmn was one ot the l&adlng artists most wideiy ac- 
claimed as a lolktorisi. and as such (ound his way to the 
dramaiic theatre where he most frequently contnbuted de&igr>s 
to r Cracov/ans and Mountamears i Krakowiacy i Górale i and 7 ne 
Wedding {Wasale). The labei 'Tolkłorisf was a gmss simoijltca- 
Uon because Kilian is a man/elous colounst ąnd thanks to this 
laienl has created new woundrous worlds nol only for Polish but 
ąlso for oiher tolklores. 
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Ullpulbw czy Wlslki Iwjri wirńd skazanych riaklaeuwcj zagładę 
karłowatych braci, lob nawEit lalkurz Jean dający przedstawianie 
Gujynola w larapalarh 

ObecnoSc człowieka wartid lalekzEisluguin wszakże na spnc- 
ptlirą rjwag^_ 3-luiyta bowiem naruszaniu proporc|i a w kunadtt- 
W©nc|l wnosiła do bbhizu plastycznego Piemonty surrealizm li, 
rrrolsrlcrry lob było czynnikiem leairsiizacjl zdarzeń, Rmblem pro¬ 
pen: jl warod irCZeEinikClw przadslawianego twiala zalrednml 
niemało Jana Murawskiego > Adams Kiliana w Teatraa „Lalkę 
Tb P-iŁdj zrodziły Eiy prasosiawienia. kiOra wykorzystywały leai- 
roinlo k^dr wewnętrzny obrazu, symbolikę wymianów postać 
czy filmową paispetkłwo to tutaj zradzlty się- postaci'pomyśla¬ 
na d|a (ptymnej pczosirze™ taatru I dia ulicznej parady, re oaiąt- 
nia ma igiri^jy nawet w HS Pałacu KuHury I Ne lita Na wiato lal 
pned pomysłami Pisują Schumanna, ale |ak ło w Polsce - były 
tylko zwiawnąutemarydą. 

Wkrod laltórzy i laltórzy-plastytów miisiiśmy wrału poetmy. 
PrHpnnow.ill nową wizją tejlzu I nawBl |ą realizowali Tyle ze 
przy calknwriym milczeniu leli lowarzyazy I nlswialB z lyeh no 
wyerh pnrrryslOw znalazło kontynuację Tylka naiwytrwaJsi rile u- 
legli Chochołowi z bulafory, 

Henryk Ryl wystawił w Teatrze n Adekln n w rataj 1950 przy 
wEpblildzial© scotiogprala Alegc Bunscha Własną sztuką Sambo 1 
bń, SZIUka serllymenlalna, podejmująca problematyką stynnei 
Chdiy ii U/a Toma, peWnia hie zasługuje na Wiącaj mz ha 
wzmiankę w le&trarnej krcutOE, A Jedriak rrancepcjs plastyczna 
przedetawlania wykraczała pozl aktualną modę mimo ideolo 
gioznei poprziwnoEc scztuNi. Czytamy o |©| zsłcierilsch w wyzna 
piach lealłzaroidw przodsUwtema 

„Oiywir dzip w!ęI n ei - 1 nvyieczna iimgr-iką, zjrmj&ic do akc|l dac 
id w pomoc k-ontoriiofejąig Mbiy Pędna odhrywet widowni 
zwraAl przettflosci uj^tai w opowiadanie, ze współczesnością 
A mcea Jadnak obraz r.g ścianie I pokdj kiciy taz coś nf igr. ig 
mat powie Tak, wypraw adzir pas Lacie-ia|)<j z obrazu r wprawa 
tlzii! rJci wnętrza mieszkania, wyciągnąć i nłsgc ne wierzch cztly 
balast mlnazczaiTsklch Ire&ol I pokazać związek za sprawami 
lcicjącymi się w opuwieścl Oln domin ujące zadania | | Teio 
sam zespól przedmiotów ma z |ednn| strony tworzyć określone 
mieszkanie z maksymalnym ładunkiem treściowym zawartym w 
każdym przedmiecie z dhlgle| bluz/ę. do odtwarzania czy tez 
suęetoWahla rtile|aca akcji opowieści T 

Juk na lata pięćdziesiąte była to calkbWiclo nowoczesna kom 
Crp<U łijnkcionc.WLr.ij dwocn rzeczywistego, zeatrO|Orvycn w 
id-Wm cor ci© plastycznym; poawojns perapehiyws, kiera 
wfrpd‘c?esnit wała słe podsuwa włeKszości dzUłan w obren-e 
111 ^ zwanego, Teatru priedmlołbw 

Pizedrr»otv ln'c-rePOwalv polskich plastyków t teryserow lako 
symbole, jako :-yr.ekdoohy, Mrore potralliy zastąpłb catą posiać 


The dasignere woddng iii ihe Pollsh puppel IheaLre ul Insi 
, 'intini ,ed lu prndLtoa ‘Im lyplual puppal world at papier nidijie 
clnlli and woud Eivan when thn mmlatoiEi puppetn were refil.iced 
by autora wuahng styllzed maalra jprinclpally al thu Crorriw 
arlisls 1 tlieratra "Grulaskn" The homagnnunus papier rn.iah* 
scencigraphy was urrałlecled by the presenoe of humetna whci 
were usually aa alien an element as Gullhior m the land uMbe 
Lillipuli rns nhd as the Greal l^an ameng Itr© dWarf bmtriera r/k& 
were condomned lo deslh for Ihdir clAea aTTrltation ur o^eri as 
rbe fjuppeteor Jean who presenlod Ihe play Gu/anot lh Trouita 
i Gikcrroi w mrapamch). 

But the human prasence amcojg the pupp&te desenia =r j 'sl 
auonuon lor It represenuset art Irildrtgemóhl cn the nmpo^ert ind w 
conseguence Introdueed Inlo lite dI&mIc scono oi^mentc d .ijr 
reatism a metaptior or a fador tłrai łhoairlc-slized »hc c%erw 

pmbiam ol pi nponinn among rhe Iigrtieipanrr. in the prayirlgcl 
wohci absorded ło a isnge degns© łhe artantion ol Jan Wiernej,i 
and Adam Kilian nt Ihe Teatr ! La)ka IIiei filara ni ongin pl pruijijr- 
Unns 'hal employarl Ini iianti rjltect Itie Intemal |noh.»ćr lrjn»i, Ihe 
symbnlism nl Ihe llyuie s dirnansiorip and lim lilm pen sport wi T hal 
Iheatre ił also Ihe place oł uuyiri nl figures dezised for the InLimsle 
space ol thn thnalre and thn streul parado In the lasl ca&p, Ihsy 
Clid not dlsappear sven ErgalnsJ Ihe bacłcgroUnd ot WJrstws, 
Pałace ol Culturn and Science Corning many yeara bełore the 
concepts onginated Izy Peter Schumann. WHhoWahis. and ttillsics, 
ideas were, as is trsually in© cass io Potahd, omy u łtesurig ihip© 1 
manent phenomonori 

Thsrs wsrc many ra 3 i ncEts among »•© puppąteisr? end p'jcp<-' 
simsii who pmposeo o rtew vbiop cl tite ihamm: at^d who w 
ownag^J to peolłze |i Rut tłtcir etforts we 1 ^ gmełsd wth łcnzii 
siłence py rhetf collesgues, Coi-Lseciustitły not many oi tha|r idi® 
wera tairan up anp coruthUĘd Omy ihę most czirw^&nrci dd nor 
E.uomi! te- ihe plnEięr r^r\rj cApdboEutl dcmlnating Golem 

Wlth rhc ceteparauor ol Ali Bunsch Ihe scjinograpliei, i-inniyłi 
Ryl pioducad his nwn play Sac;ho srtcl tha l lnn (Sjrrrhe t lew) 
al Ihe "Arlekin Thaatre in 1950 The seintlmental play on s '.ut- 
joct lak en Irorn fiie lainous 'Jory al Uncle Torn s Catim m#y nol 
deseree morę Ihan passlng montlori In Ihe Ihealre cli ronić li- but 
IhH noncfipt Tor Ihe design, llmiiyh Ideologlually ccrrecl wenl tar 
beyond the currenl styl© I ho prlnclple behlnd Ihe concept Aas 
Intel bul by the pmducars dl tha dlay. Th© Idea Was! 

"Tb tmng to Ilia a IŁtlh cenlOry lilhbgraph, I© c»mpot il lo we 
ilon, io iiave a masier er cerfemoril©^ asaiot n, wr?c miII m ths 
rorm of a oarrathre re^eai lo ihe sudlertce the lloka ot tha pa* r 
wnh th© prasek limes-, Bur perhapts rha palrrlng pi tk© wa>l 
ihe raom wili a'so sey someihlfig 0" the sublect V§s, to cct.i 
ihe bubi:©' chsiacters out ot tłta psintincj and take mam imw. 
me hou&e io bfing to lho suilace the wnol© bsl|asi of bnuignois 



WmsłElw' Juitnwski 
„Nim /‘ipirs/H bied tór", 
Szutózjrna^B^tarE ths Th im 

Gock Crowć by Sruh arrr 
i s=i /dn Krt/j^zfor RmJ 
iBintastcichi Tmh L.iie-h 
1983) 
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Andrzej i atjin.ec 
„Bajki ma tylko o smołuj" 
If&JYnskiogajTaies Not Dnł>' 
Atohi ifw Dragon' 

t?y Hvdy06hi , 

rpż^dii- Mi-kianclei /łn/oflcznk 
|Tea/f Lalph -Banialuka 
BisIskj^Biaia I 33.7,1 


scenie; ną, Wystarczy przypomnieć intermedia z. Gwgnora w wh- 
Mfach w ljorvch cala galena bucików, buto w buclorOw odegrars 
Jiidzk4 koroed><2 mran« walk 1 klas Wyslaięzy parnr©Uć o popu 
larriEj w swoim c-zasie opowieści o Młynku do kawy 1<_I_ 
Gaiczyrtskjegc, w którym, [dJt u Andersena, dzudala cala grupa 
Lipai9orilllkttWiLnycJi przedmiotów 

IU lek tony acjsriogry Iowie, jak Stanisław Fijałkowski (wraz z 
Hunrykjum Ryłam 1553j, uprzedmiotowili WfizysihJe marnal pusta- 
oi, j Itióiyph w pamięci pazoE.tal Pollc|nrit czapka na wrysoitim kiju 
płacząca waid.inymi Izami I |8 e.zi:zd jirzeclrninliwe 1 ' sztuki Zbig¬ 
niewę WtiiciechtiwskiBgu z. Mórynh pirrwilziwEi kanei^r Zrobiła 
Ktom godźina? (19MJ. I Jaszcze wiele wiele innych. Na Kilka- 
nnScie lal przed mzlcwttem .teatru fnzedmiutów' na Zachodzie. 

PnisHia przedmioty wycofały au= w zacisze murów uczelni ig- 
arrainycli, gdzie adepci lalkurshUn w dzio Blotkach cwiczen i 
.przeamioiowych monograM" ucz q siy „realizmu magicznego^ 
ao zastoiowanlfc w klasycznej" lawsiice lub kukiełce, 

Przedmioty w rozumieniu polskich rscenogrelbw, I słupnie, 
oznaczmy iikz© materiał, oczywiście rozpoznawalny lako taki w 
swoim isatisilnym, uporsonlfikowanym toztelete O to dobrze 
pamłeUim pierwsze doświadczenia w tym zakresie podje 1 Ma 
lian Biiibczak W Pasta lecrcfl I ftominiAJrjyku według Anderso- 
|ia w Toakza w Warszawie (15571 za wspaniałymi 

ligurkami, rrih nwhami i niozwyWyinł „Stniszkarni 1 ', pnspawanymi 
j iriaialnwynh odpadowa 


conMms and show me rolalionsbip beiwa©n toa lasuae uikJng 
place in ihe stery- Tha* is the nvarndte[] paurpose . The same 
gnjup oi objęcia is mtended on ihe ona band, io ciuale a 
spBCiltc horna wlih rnauurnum unriłents lourid in Eiuary objficl 
and, on Iha other hand, to represBril nr suggrist TIiei place ot ai> 
tion oł the slnry" 

Al ifc, limEi in Uiei flfbes, the concopt ot Iwo lOHlitias inleratling In 
hormony in une setling vuan wlimlly modern II ntfmud n double 
pnn.pscliufi whlcli hsis row Irecome Ihe basie ul Ihe majoniy ot 
worte. drinir wrthln Ihe framEiworfc of tl in 90 -cnlled liiealne ol ubjactB, 

Pullali artiatii and dlreclors wsro inloioetod in ObjecB ae iyTTi- 
Cfjiti as a Eynachdocha wIulUi Muld rcpiaoc me errilie Biage char- 
acler, Manhon nued cnly bo madę ot Ihe ini&lUdćrf rfi Cuignol m 
Troubie where a whofe getory ol śhoes, (uc-ot£- and cioohopper^ 
acieti out ihe human comedł' on ihe eoeto 01 a -dass sirugejia M&n- 
Ttom need ortly bo msos al dw one hnc- popular Co#eę IWUMlmek 
m hdwyt by K, I, Gałczyński wham, as h Andors&n a uiloa, a whoiii 
gmup or bbrsonlfisd ob|Qns look pan m ihe sedon, 

Some scenogiapheia lik© SUiriisaw F(jEJkowald Itogeihgi wlih 
Henryk Ryl, 1S55| objeciifuad noarly aJ| ihe oharaclens Musi 
msmorablc weis (he police otticer a cap on a stick weeiping col 
log tears. Theio were also Zhlgniaw WujciKCliciwskrs ob|ei:lifli>d 
plays, ainong wlurli Whai Time ta It? {Która godzina?) beciii/nei 
a hit In 1Q&4_ Thęra ware mnny many mora silvnf.iL ya,?rs btMurs 1 
"ihe thwąlrn □! tha Dbled 11 llouusliad in the Wer.l 
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Aasm k Utaił ci a pewien okres zakochał się w wiklinie, którą 
pizysposabiai óq Funkcji nosiaol scenicznych korzy aiając 2 po¬ 
mocy epecislishi 1 , Mori' wyplatał mu IsiKt maakl I wiklinowe- Kap¬ 
tury, jdo*no ukryć w środku całego aktora-animatora, )ak to 
wlozlellimy w Zaklętym rumaku według B. Leśmiana (19601). 
Zenoblusz Strzelecki w Ceize Maksymilianie w LGalrze w Rze¬ 
szowie (1974) stworzył postaci z drewnianych chochli i ryzek, 
charakteryzując le zaledwie odpowiednio do ich 10 II- 
Jsdynyrn polslgm artystą, który zdecydował się uprawiać oso¬ 
bisty „teatr materiału" jest Grzegoiz Kweclński z jego Teatrem 
Ognia 1 Paplam, który w większym stopniu zwrdr.ll uwagę kry¬ 
tyków sztuki ulż krytyków lealru Pisał o mm lianę lis? Kamiński 
.Caty ruuh sceniczny 2 alezy Wtaściwiu oddecyzii autora-akto- 
ib, który manlpuliiląi: sznurkami czy nitkami, wydaja palacania 
przyczepionym do tych przewodów figurkom z papieru Jago 
sita Zostaje jednak ograniczona, a w pewnym momencie :komp- 
lainie obezwładniona, kiedy na scenę wluacza ogieó. który 
przesuwa unosi do góry, skięca lamie zwęgla i rozrzuca -ak¬ 
torów- w sposób umykający kontroli Człowiek wznieci! len pło¬ 
mień, ale me panuje naa rnm, staje się tylko świadkiem wielkiej 
niszczycieilektĘj kreacji,,. , ' 

Widzialna obecność materiału w dekoracji czy w postaci sce¬ 
nicznej (lalce) była niezwykłe droga Leokadii Seiałlnowlcz 


Today in the seclusion or the iheatre sc.hools apprannces o! 
pubpeiry in laozens ol etrerdses willi cŁsJects, leam the printinłes 
of me 'magle '•eallsm" In order to appły tł lator whms mdril|ji4ar- 
tng thełr hand and roo puppets 

Połlsh scenogrepners recognlzed ob|@eis, and rlghłły so, as 
materiał also wnicn was recogpizabte as such irt lis perscnlfted 
stage łorm H l remamber correcily, ekpenments Ip iha ares 
were undertAken by Marian Stańczak In his ShephanJass antl 
Cha Chlniney Swęap (Pasterka i korniniarczyW) attar a latu t*y 
Andersen, produced ar fclie "Ba|" riteaire nl Waisaw In 1957 wilk 
toi 3 maruelous Figures Iny 3 and unusual "srarBorows" suldprad 
from metal scrapŁ 

Adam Kilian tell In lou.e with wiek bi far a certaln period whlch 
ho adapted tu tne stage charactete. He Lised lho serwcae óf a 
specialisl whu wave Ihe wicker into puppela_ masks and ht-ode Tial 
co u Id co\'er the wtiole figurę or lho actbr manipulalcir as illusiratea 
by the Magie Steedf I Zaklęły rumak), sltai G Leśmian in 13130 
in the T~ar Maximiltan' (Car Maksymilian], produced B’ 
Rzeszńws itieaire In 1974 Zenob-usz Strzelecki created the 
łigures out oł wooden 'adl&s and spoons, scarcely chanc- 
rerłzlng [hem apprdonaieły for their loles 

The omy Polish aitlet who resołyed to nursus his own per 
sonei Idea ot a Theatie ol matenals'. ls Grzegorz Kwieciński ol 



Jon Berdyszak 

„Baśń o pięciu braciach" 

ObiMZcęwa 

i Preebmżeńakl&go 1 

"Ta/e ól tne Ff\>& Biolhers 

by Obruzcw 

and PrenhmzGt\sk( 

peż./dtr. Wojciech 
Wieczorkiewicz 
(Teatr Lalki 1 M tom „Mattirlfh 
Poznań 1987)1 
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Jan Zieliński 

„ NajdziBlnłtiszy z rycerzy 

B 7j//u uą -Zzi mrnhiny,' 

Tnt? Brew/ Kntęihr 
by Szslhbt ^Za,vmł/^d 
(Teatr Latek . Tęcza 
Slufis* 1993) 


rłalazama srebra parzanle pą podhalańską chatę, umieszczenia 
opiek na papiaioyuej makiecie siedemngstawlecznsgo zamku, 
wykorzystania spękanych klild clrawria|i9kn inrjLtsruł. i wy|śc:lowi3- 
yo do przywalania do cyt ki s;inlBi:.»rin~.n Pcilao (Wftfida C K Moi 
widu, 1970) Tij metodę pracy nad Wandą uściśliła Ema 
Piolrtrmskn 

.Qia tu ftrlr lakzc Taktu ra budulca, |euo naturalny Th a raki er 
Kdloh Sitircy zrdblem są ic sianych, podprOChhiaiych kawałków. 
dzIcWkl z młodego, jędrnego, błyszczącego drewna Zderzono 
|eal lo z blaszaną niemczyzną. Szala Rytydlofe to W Jiujekóiu 
prai blachy z. wyrytymi Warzaml jago wojów Akcja rozgrywa Elę 
na na pfpina huiiia, na których wypiaubo powiększone rękopisy 
utworu 

S-sriTir-owcr na^rprs do tych bfiysićw, którzy konsskwgnmiĘ 
iworryk własny aw,al 'eairu Byki taliza reżyserom i aktorka 
/'lala wszystkia aspekty 1 pio(es|l i umlate Im sprosić w sposob 
łwńiay Bya niezrównana w swej inwencji k/gowąnia przesk 
rzenl seerunzriaj Wypmbawaha wszystkie możliwości stany pu 
belkowaj, sosny w |cszm|ria okręgu, jak każ areny oiwane| z 
utizeskriloliwBin publiczności Każda Jej decyzja plastyczna 
■służyła Interpretacji sztiJkl bila była dekoratorem - była ailyslą 
te.ilru 

Zamknięcie przesiania dzieła sejsmicznego W tunkCjcicri i pize j 
mianach przpslrzem sceniczne] |esl czynnością iirijl:via. iG| 
lenluiącą nspolcznanagn scenografa, W len aposOb sta|C aię 
on równorzędnym prNnerem kożysera i afclora. oTWi#raiąc 
■sobie drogę Im teatrowi plailyCjTielTib. MySl tg odnajdiljgmy w 


the Teatr Ognia i Papieru iThnaria ni Fire and Papai) His wurk 
atiracled lho altanko ri ot ,ar' crikci mors thnri II dld Ihe dramnlic 
crihcs Ireneusz Kamiński wrota abnut kiliTi 

"llie aollnri on slnge dupends on Ilia deolslons of Ihe aUIhar- 
acior whu manlpulćilns Ilia skrings and rapes latuiiig oiders To 
me paper liyUres aitaotied lo ttioso lines Howav#r, bie fiowar ib 
testiicisd and at some momanta, compleiely disacisd wtiori ilrfe 
enlefs Ihe atage as 11 pLiBhoB. raisOs twtals, brosks cliBta and 
scaiLors me auors in a Way mai esc&ptt aH contro!, Th* ps-is-on 
wiio iii the IIna doos roi contro! u, Ali he can ao IB tecame a wir- 
ness oI ihe great woni ol dssiniciiDn", 

The yiaible presence o( materiał In the dc-cpr and m ihe ctage 
figurę ipuppoi) wss much fawurnd by UoKaclla Seiaiinov«1cz- 

Wha! ehe auł wes atfratng tfts sllyer decign r.f tbe parzamcii {a 
mountam folk empiolaery design; on g Tatra rnolhll! cckiaga, 
paintlpg rpuŁical notea on tłie papgi moduł ul a 17th century 
castlg, pnnging )o l|fe the Pokens jlr, LWandt by C K Moiwtl, 
1970 '|, caryed outol skuipps ol wood that shu used as her mglerljl 
Th(j meibod ul wurk In Wandę was daitaJlad by Ewa FIcittnwshiL 
"The texlure ol the bulldlng maladal, Ili nalutal CTharader and 
coloui plby a mle Iibit! The okl men are mads ol old rcllkng 
pleces or wond, Ihe wholesnme p.Easanl girls ars rrkacks at 
SOund and sleek yaung wund TIiIet Ib conlraslod Irdlb iho lin 
Germaris. Rylygier i cloak ks a ehodi of lin Willi ihe Iśioei ■:[ hl3 
warhons elehed ih rL Tha aclion lakes placu apiłiOet ihe clbth ol 
ihe winga wiin me eniaigod marrUbcrlpu ol me wad- wnnon 
kipon Iherrf, 
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twórczości Leszna Mądzika, ale tauze w pracach Jana Berdysza¬ 
ka, który Iraniuje teatr jako poznawano rzeczywistości 

„Obserwując wysitkf poznawcze i doświadczenia artystyczne 
można stwierdzić, ze poznanie rzeczywistości jest rodzajenn 
projektowania, a właściwie każdorazowo projektem, wtóry zosta¬ 
ła jakby ponownie umieszczony w samej izeczywisiośei i |est tej 
rzeczy wistości aspektem odbioru i rozumienia. 

Trzaba więc radykalnie uzmysławiać sobie, że to rzeczywis¬ 
tość lstnie|ąca jest każdorazowo J niewyczerpywalnle dla nas 
proiaktem Rzeczywistość traktowana JAKO PROJEKT Imma- 
nantny jest nlerozdzlalma związana z jej sytuacjami" i * 3 * 5 

inteiaklualizm Berdyszaka i jego osobna teoria sztuki, w tym 
sztuki plastycznej w laalrze. nie obciążyły negatywnie jego prak¬ 
tyki scenicznej Wręcz odwrotnie, dadaty |ej specjalnego blasku. 
Tym bardziej, że jego analizy prowadziły go zazwyczaj do dyna¬ 
micznych rozwiązań jak na przykład zapadanie się ster świata 
(podotwch płaszczyzn przestrzeni) w wyniku atomowei apoka¬ 
lipsy w Rozmowie z własna nogą Anny Swinszczyńskrej. 

Nowe pokolenie scenografów podążało tą samą orogą, po¬ 
szukując w teatrze juz to samorealizacji plastycznej w” płasz¬ 
czyźnie malarstwa czy izezby, |uz to w projektowaniu własnej 
wizji teatru- Wciąż żywa pozostaje koncepcja teatru plastyczne¬ 
go, czerpiącego impulsy z teorii awangardy plastycznej z 
początków wieku, która tolerowała aktora w widowisku o tyle, o 
Ile zgadzał sto być „plarną" lub jakimś innym fragmentem kom¬ 
pozycji. 

Echa tych poglądów odnajdujemy w stówach Jadwigi Mydlar¬ 
skiej-Kowni. która we Wrocławskim Teatrze Lalek wespół z 
Wiesławem Hajno stworzyła wiele własnych wizji rzeczywis¬ 
tości inspirowanych literatura, o motywach egzystencjalnych l 
eschatologicznych: 

„AkiOti jest tworzywem plastycznym w teatrze dramatycznym. 
Natomiast w teatrze latek uruchomia przestrzeń i formy," które |s 
jako scenograf w sobie tworzę. Mysię że aktoi w teatrze lalek 
powinien mieć ogromna wyobraźnię, również właśnie wyob¬ 
raźnię plastyczną. Aktor urucnomia formę musi tę formę 
przezyę, rnusi ją czuc To bardzo trudne zadanie. I tym się 
właśnie różni aktor teatru lalek od aktora dramatycznego, Dlate¬ 
go z ogromną niechęcrą odnoszę się do żywego planu w teatrze 
lalek, niechętnie projektuję scenografię do tego typu przedsta¬ 
wień i me poriobaią mi się to moje scenografią. Uciekam wtedy 
do spęeyticznego rodzaju deformacji, ale me deformacji ciała 
aktora, bo jest to nieciekawe l jakieś sztuczna- Nie na tym pole¬ 
ga budowanie formy w laalrze laJek Ten zresztą nią powinien 
nazywać się teatrem latek, ale teatrem form" 0 

I brzmi to |ak interesujący program bliski twórczości Kantora I 
Mądzika z tym że |ak dotychczas autorka wypowiedzi pozosia- 
wała 2 konieczności w służbie literackiego tekstu i reżyserskich 
koncepcji W podobnej sytuacji znajdują się inni scenografowie. 
Z jednej strony marzą o indywidualnej „własnej" wypowiedzi ar¬ 
tystycznej z drugiej strony zgodnie ze strukturą naszego teatru 
- teatru instytucji - są uzależnieni oc! upodobań reżysera Co 
nie zawsze jest złym układem. 

Jeśli Golniemy się o kilkanaście lat. zauważymy z łatwością 
istnienie tandemów twórczych składających się z reżysera i sce¬ 
nograf a, którzy znaleźli wspólne cele. Wilkowski i Kilian, 
Gułębska i Bunsch, Jarsrnowa i Mikulski, Wieczorkiewicz i Sera¬ 
finów icz Dziś z wyjątkiem l-lejny i Mydlatskisj-Kowal nie dost¬ 
rzegamy takiej tendencji Zapewne, czasy są trudniejsze i troska 
O latanie Budżetu odsuwa na plan dalszy myśli o Idealnym zesl 
rojeniu wysiłku twórczego, dobrze rozumiejących Sie artystów. 

Wątpię jednak, czy „trudniejsze czasy" mogą objaśnić wszystkie 
aspekty niewątpliwego kurczenia się śiodowiska plastycznego, 
związanego z teatrem latek Zapewne, ważną rolę odgrywa tu 
także utrwalona przez lata struktura przedstawień dla dzieci jak 
również dominacja reżysera iako „pierwszego po Bogu", a może 
nawet samego Najwyższego w naszym leaitze. W moim przeko¬ 
naniu „nudne czasy" zachęcają do poszukiwania partnerów. 


i TacleusŁ SowrtćW Nos Ochmistrzyń ■ inne moblemy elastyczne .Dwu- 
na sro Miesięcy'. .Teait Lalek" T950, nr 2-3, s. 24. 

2. Ali Bunsch — Henryk Ryl, Jak zreatizov/Bliimy sztukę .Sambr. i leui" 
..Teatr Lalek" IBM. nr 2-3. ś, 115. 

3 Ireneusz Kamiński, Teatt Ognia • Papieru, „ProjekT iMyB4 

4, Ewa PioIrowsKa, w Teatr Latek Leokadii SeraUnowicz Poznań 1986 

S 19- 

5 Jor, Berdyszak, Pytanie o teatr nrojoKtami i sytuacjami „teatr Latek'' 
1986, nr 2, s. 12. 

6. Rozmowy Chcę mleć swój w/asnyśMat (Rozmowa Jadwigi Mydlar¬ 
skiej-Kowal i Aleksandrem Maksytnlakiam) „Teair Lalek" 19&8 nr w 
s 31 


Seraiinowicz betonged to lhose ams<s who contmued to craate 
their own theatre with unswervrng consfetency She was also s 
dtrector and actress. She knew al aspects ol the professron and 
knew how to come to gnps wiń tt creattirety She was withoul osc-i 
in ine weaith Df Jdeas wtih which sne created me sagę area. $he 
tested euety potentiai oi toe boy stage, the tfreatre-in-toe-round, as 
well as the open stage wito audiertce participation Every dectsior. 
she mado contnbuted to Iha interpreraion ot the play. She was not 
a decoratar. She was a theatre artisi. 

The coniemporary scenographer Ib most attenhvs to the 
damands to enęapsulaie iha mąssage ol the stage work In the 
fundions and changes nl (ha sdage area In ihls sanss ha be- 
came an aqual partner ot the director and the autor blazing the 
way to a linę arts theatre. We flnd that idea in the creatnre work 
ot Leszek Mądzik as well as in the work ot Jan Berdyszak who 
treats thaalre as a maans lor discoverlng raslity. 

"Obsenong Ihe cognitive eftorts and artiatić expenmeni6 wo 
can assume that a study ol reality is a form of projection Ihat 
each itme ir is actually a proiect. which seems to be placad "i 
real-ty ttseif once agam. 

We musi realize radicatly tnąt the eytsting reality is eacn jime 
an inexhaust)ble project tor us Reaiity Irealed as an Irwnanenj 
project is inseparably united wito fis suuations “ 

Berdyszak’s intellectualism and his sep a ratę theory ol srt, im 
cludmg the fine arts m ihe tłiealre, dtd not hav© a negaltve effect 
on his work in the theatre. On toe conbary, |t tras rmpaned a 
certam lustra to it, particuiarly as his analysas usually led to 
dynamie results, such as the siriking ol Ilia spheras nt the worltl 
(horizontaJ expanses of spaca) caused by a nuclear apucalipsa 
in A ĆomtBrsallon with my Lag {Rozmowa z własną nooą) tuy 
Anna Świrszczyóska. 

The naw generatlon of scenogrąphers hes takfin the same 
road as they seek to reatize themsetves as artists m the theatró. 
in the aren ol painting and sculplura, and to davalop tneir own 
vtS'on ot the thesue 'Still alive ,s ihe concept ot the fine 3rs 
theatre Utai iakes łts tmpulse frem toe tum of toe cenoiry avani 
gard tn art which toleraiad a n acior *n toe performance In so tar 
as ne agreed to be the spot of colour of toe composition 

We find an echo oi ineee views in toe words of Jaawiga Myd- 
larska-Kowal who, working at Wrodaw's Teatr Lalek togelhsr 
with Wiesaw Hejno, creatsd her own vision oi reality inspued by 
a Irrerature with eusiential and eschatciogical themes... 

"The setor in drama thaalre is ą maienal to be composad In 
the puppet theatre, hDwevar, he ammafes the space and ihe 
form which I, as the scenographer, cieśle In mysGlt I bell3v« 
that an actar m a puppst theatre shóuld haue a rich imagjhfition, 
also a fine art tmagińalion An: actor whtyputs a form In motion 
must experlence, must Teal thal form. Thal is a very dtftfcult 
toiną to do. That too i& what dlstigul&has the actor of the puppet 
theatre irom the actor of a dramaric theaire. Thal is wny I vsry 
relucfantly epproach the living actor m the puppel theatre I do 
not willingly design stage sets lor thal lype of produetton and I 
do no: like rny designs~l taka recourse to do a specrftc kina of 
deiormaiion attoougn I do rot diston toe body o< toe actot mat 
is not Interesting, ll Is artiflcisl somehow, Tnat is not the way io 
aeuetoo lorm in toe puppet theatre Furtoermore itsrtould not ba 
cadsd a puppet theatre out a tneatre ot forms." 

It sounds hke a very interesting program thal ciosały 
proximatas the creariue work of Kantor and Mądzik. Howaver, 
the aijlhor ot ihe above ststemąnl ramains of necessrty in Ihe 
sendce ot the llterary łexfs encl ol ttie concepts ot the dtrector 
Olher scenograpliers are iri a slmilarsftuation On the one haruj 
Ihey drearn of dsveloping their own indlvidual artistic languags 
while, on the olher hancl, because Ol Ihe Structure ol the Polish 
theatre, ihaatre as an inetituflon they must submlt to the laste ci 
toe director. Thal Is notalways a bad arrangament. 

II we look back several yeare. we readilly observe lanoame cl 
dtrGCtors 3 nd sconographars who had a common goal. such as: 
Wilkowski arid Kilian, Golębska and Bunsch. Jarcmowa end 
MikulsK, Wieczorkiewicz and 3eralinow>cz. Wuh ihe ©Kesonem 
of Hejno and Mydtarska-Kowal we do net observs sucn a ten. 
dency today i rue, toese are hard times and with pnoriiy giygn 
to concerns tor mending toe bijdgel, toought o| an ideał her- 
mony irr toe creatiye effort ol two artists who uderstand each 
otoer is relegated to the backgrourid. 

I doubt that toe hard times can expla)n all toe aepecis of tha 
visibly dlminlshlng cucle of arflsfs workfng in Ihe ppppet tlieatra 
Ouite obwously, ąn egually imjjortant mason is tha stniatum nt 
pruductlnns larchildren a3 well as ihe dominant rata played by tha 
director, 'ihe lirst after God". or perhaps ihe Almighty, io me Rolish 
theatre- It i6 my corwiction that hard times ancourage a seaich for 
paiMos. 
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Marta Karasińska 


WSROD LALEK 
LEOKADII SERAFINOWICZ 


Among the Puppets 
of Leokadia Serafinowicz 



„OtyAi pstra Ptrrauiia' "Mr PsrraoH s reles 1 *by JsnuazemliB WioikgFsłrtas (Taarr Dzlsd Zapija, oęr&r 


P odejmuje siri syntetycznego omówienia twórczości acena- 
grallcirł B l l^oKadll Serafinowicz Etajemy nieco bezradni wo- 
bpc bogactwo tol izruk 1 oraz mnooaBd siasciw&rtycłi przez nią 
stylistyk I lechnłR plastycznych. Wobec ctzlola, którego hle 
ifiDs.Oti zamkną' w |ediiobrzrnlące| ocienie, dzielą be* którego 
pulskl leiiSli lalek miałby całkiem inne oblicze_ 

Kiedy Seistfiriowlcz obejmowali dyrekcje poznańskiego .Mjr 
cinka’, roazime lałkarsiwo w większości wypadków tkwiło nadal 
w daehycri konwencjach scenicznego realizmu ZspowiEidzią 
przf lumi, w iilrwaloneil TtirmiJln przad&tawiań dokonanym przez 
Brtyi;lki= loszczu w Bialsko Bialel, była rezygnacja. z rialmalis 
tycznego OAtdowEinia lalki na rzecz przetwarzajacai ,a stylizacji, 
Tviiilowy conoier Ptorasota Serduszko Dominiki i ia6Di jak I ku¬ 
kiełki z plzygrcrtówaneęo nok pCrznie] w Poznaniu juz dla widzów 
dorosłych, Balu u profesora BącTyrishiego K l Gałczyńskiego 


A ny abori Id g|ve asynthasra at Lpe sotmugruplilc. wurk ol Lei- 
okidui Seralinowici la baflled oy We pia|tt|c ad^c agipui 
and the proluslon ol styłes and design irchnlpues We śre eonr 
ranied by ah op-.iE wntch doee noi aobmii ic any tin<rqijivo<;ai as' 
sessmanl tiul wilhnul whlch Ule Pallsh puppel Ihenlre' would 
loak entlrely dlNarenl indfly. 

Ai ifie nme Sereflnowlcz a^gumed r he pasibon cf rpariaging 
d>necioi or Poznań a Mai Linek, itie nailve puppei an warv«l. tór 
ibo mazi pad, wiihin ihe narrow cotifinea of siege Teallbm A 
breaktiiiungh iri Ule eslabllshed rormuln oT piaducłlon by Ihe or- 
■ist wag mado wliar she wsie silił In Bielsko L Blala Breukjng wili 
ihe nalurallWe treatrren*. sne cbose lo nawcirk. ii by the naIJ ind 
ci ecyJJEailan, The rhte beta al PftjftrśaDrSąrduzzAoby Dominika 
(1'96QJ| as well eis Ihe pnppsta desloned a year lalotlrt Poznari, 
this 'imn for [Iiei adull nudinncei, for Ihe Bali af Prnlt-T.nar 
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poddam zostali zaburzającemu naturalne proporcje przekształce¬ 
niu. Karykaturalnie duże głowy i maleńkie korpusy dawały możli¬ 
wość wyostrzającego, groteskowego i jednocześnie 
Charakteryzującego sposobu prezentowania postaci scenicznej. 
Plerwszy okres działalności scenograficznej Ssrafinowlcz 
wyróżnia się właśnie tendencją do projektowania lalek a klu¬ 
czem" Wykorzystywane w Laźru W. Majakowskiego (19671 kukiy 
formułują poprzez swój kształt plastyczny ocenę prezentowanych 
na scenie zjawisk społecznych Wykonana 2 balonika głowa 
Naczdyrdupsa nadyma się w czasie przemówienia. Mezalianso¬ 
wa ginie w ko kocich piórkach, a wokół kłębią się, przypominający 
worki z ziemniakami, petenci. Z czasem lalkę zdeformowana 
zastępuje na scenie animowana rzeźba, W Norwidowskiej Wan¬ 
dzie (19701 występują na scenie sieimlężrie drewniane cięłoby w 
Janosiku¥L IWobędzkiel (1975) towarzyszą aktorom stylizowane 
rzeźby góralskie. W Hefajstosie A. Świrszczyńskje| (1971) aktorzy 
animują mesione przed sobą hieratyczne posągi olimptiskich 
bogow i herosów Rola teatralnej lalki w twórczości Serałitiowicz 
nigdy me ogranicza się jedynie do rozgiywającego labi.lę boha¬ 
tera, na ogół staie się ona nośnikiem głębszych znaczeń Nie tylko 
za sprawą swego kształtu czy barwy, ale nade wszystko poprzez 
rodzaj zastosowanego do Jej wykonania tworzywa, zawsze „orga¬ 
nicznie* związanego z plastyczną projekcją kreacji przestrzennej. 

Ważnym materiałem plastycznym stawało się niejednokrotnie 
w omawianej twórczości ludzkie ciało. Wyolbrzymiony blusł bo¬ 
haterki I obcisłe trykoty zaprojektowane w Tygrysku H. Janu¬ 
szewskiej (1961) spotkały się z zarzutem wprowadzania do 
teatru dla dzieci śmiałych treści erotycznych. Jednak celem ar¬ 
tystki nigdy nie było izolowane eksjłonejwanie ludzkiej fizycz- 
ności. Nagi tors grającego w „żywym planie", symbolizującego 
silę. Janosika kontrastowa! z filigranowośaą bohaterów lalko¬ 
wych. Zarysowane pod przylegającym kostiumem ciafo traciło 
swój zmysłowy wymiar zestawione z wyolbrzymioną maską. Ak¬ 
tor i znak plastyczny. Naturalność i sztuczność. Ciągły przed¬ 
miot [ascynaęjl Serafinowlcz. 

Obok lalki, animowanego przedmiotu, aktora poiawia się na 
scenie jeden jeszcze bohater. JesS mm ożywione tworzywo. 
Powstałe z plątaniny drutu i nleloremnych brył styropianu ptaki z 
Batwankowej bajki J. Wilkowskiego (1963) przypominają swą li¬ 
nią pierwsze dziecięce rysowanki. Zderzenie w Wandzie 
miękkiego, spękanego, oddającego grymas twarzy drewna, w 
którym wyrzeźbiono sylwety Polan, z ostrymi blaszanymi posta¬ 
ciami Germanów buduje dodatkowy klimat przedstawionego w 
dtamacle konfliktu. W Słowiku J. Ratajczaka (1966) konfron¬ 
tującym sztukę Dalekiego Wschodu 1 współczesny teatr europej¬ 
ski skojarzone zostają naturalne materiały cninskie (jedwabie, 
bambusj z przedmiotami wykonanymi z ptasoku. Przeciwstawia¬ 
nie tworzyw, kontrastowanie ich faktury wzbogaca teksl literacki 
o nowe. pozaslowne znaczenia 

Przestrzeń sceniczną traiktowała zawsze Serafinowlcz jeko 
samoistną wartość estetyczną 1 semantyczną, ni6 podlegającą 
zasadzie naśladownictwa czy prawdopodobieństwa. Byle nie ty¬ 
le miejscem akcji, trem dla rozgrywanych wydarzeń, ile pełno¬ 
prawnym elementem przedstawienia. I podobnie jak działające 
w jej obrębie postacie niosła ze sobą własne sensy. W Leżni 
centralne miejsce akcji wyznacza konstrukcja cylindryczna, pod¬ 
kreślająca nieprzerwaną absurdalność toczących sie na niej wy¬ 
darzeń. Przedstawienie To jest Polska (1964) rozgrywa sio w 
Ujętym w płaski kadr konturze mapy. Wanda oprawiona zoślaje 
drewnianym obramowaniem prasłowiańskiego podgrodzia. Wie¬ 
lofunkcyjną rolę pełni zapożyczona do Lajkonika M. Kownackiej 
(1967) konstrukcja krakowskie) szopki. W Czy Pacydfo to stra¬ 
szydło (1972) Dominiki posiaci dramatu wysypują się z 
tworzącego leren giy iDudełks do robótek. W niektórych reali¬ 
zacjach dąży Seralinowicz do kształtowania nowych granic 
przestrzeni. W Teatrze Pietruszki (1967) różnicuje pudło sceny 
rozgrywając w nim symultanicznie mmi przedstawienia. W Sło¬ 
wika sytuuje miejsce akcji scenicznej na terenie widowni, zacie¬ 
rając bariery między dziełem I jago odbiorcą Niekiedy 
przestrzeń zyskiwała szczególny rodzaj niezależności, stawała 
się konstrukcją „sarnozwrotną". Nie udając- niczego, akcento¬ 
wała swój architektoniczny charakter. Była po prostu pudłem 
sceny, dynamizowanym rytmem zapełniających ją płaszczyzn 
czy brył. Berałinowicz komponowała /ą z nieskomplikowanych 
ligur geometrycznych, zmieniających swe funkcje parasoli, 
wyznaczała jej granice drewnianą pati&adą, płachtą materiału, 
ożywiała światłem i zmieniającą się barwą. Opera O Kasi, co 
gąski zgubiła M. Kownackiej (1967) korzysta ź przypómi- 


ski (Bał u profesora Bączyńskiego) by K. I. Gałczyński, were 
subiected to a transformation thar shattered Ule na tu rai propor- 
tions. Włth the disproportionately larga hesds and smali bodies 
ił was possible ro amplo-/ a method that gave a Sharp, grotes- 
que image and that at the same time characteńzed the stage fi- 
gures. The fłrst period of her actiuity as stage designer was 
dtsłinguisńed by her tendertcy to produce puppeis ’wtth a key". 
The p la Stic shapes of the puppets in Vladymlr Mayakowskls 
The Batti (1967) represenled ihe social phariornena presanled 
on stage The head ol Nechdkdupe rnade oł a ballonn became 
bioated during hłs speech Misalliance was smolhered In a feat- 
hery boa ot a cocotre white the dtenis mU>łng around łbem re- 
sembleo sacks ol polatoes Later the deforrned puppets were 
rapleced by anlmated sculptures. In Norwid'a Wanda (1970) co- 
arse wooden slumps ajjpear on stage and In K MiłobędzkaS 
Janosik (1975) styiizeci rnountaineer scułptures rningle with łfię 
actors In A Swirszczyńska’s Hsphaestos (1971) aciora mart- 
pulaied the hleratic siatues ol Oiympian gods and neros that 
ttiey carnad betom them The stage puppeis deslgnecl by Sera- 
łmowicz were never reslricted tn the role oł (he characters in a 
story but usualły conveyed deeper meaning, not only by virtue 
oi their form and coiour but pnnciDalły through the medium ol 
the matanal of which the puppeis were mado. always organicsl- 
ly releted 10 the design oł the stage set. 

An ilmportenł materiał In the work described bers was Iragu- 
ently (he łiuman lorm, An oversized bust ot the heroinę and ihe 
close fittmg tights deeigned for H. Januszc-wstas The Unie Ti ■ 
ger (Tygrysek) in 1961 met with criticism fot introducłng bold e- 
rolio malier in Iha Ihaatra lor children. But ii wes never the 
artisCs purpose to point up tłie physical side oł pecple a riakad 
toreo of an actor symbollzing strengtb contrssted Janosik with 
ihe tragllity ol ihe puppet characters. The body m a tight dinging 
costume was beteft of any sensral dimensions when topped tą- 1 
an oversized mask. The actor a icl the plastic symbol, the natu- 
rai and fhe artifłęlał these were (he subjecls (hal constanłły las 
cmated Serafinowicz. 

Next to tlie puppet. the ammated obiecis and the actoi. one 
other hero appeared on the stage. It was ihe animated materiał 
In The Tale ol the Snowman (Bałwankowa dajka) by J. Wllkows- 
ki (1963) the birds, madę ot a Jumble ol wires and ununflorm 
pieces of styrotoaro had Ute outłine of childrens drawmgs. In 
Wanda the soh crackeo wooa with a grimacing face in which (he 
Połans were carved. oomrasteo with ihe sharp edged tln figures 
of ihe Germans ihus enhancing the atmosphera of tłie conflicr 
prs&arited in the |olay In RelajczaKs The Nightingale (Słowiki in 
1965 the arl of tlie Far Esst was contrasted with the cunternpo- 
rary European theatre by havlng the natural materiał ol Chjna 
(sllk. bamboojplaced oppóelte objects madę of plaśttc. This jux- 
taposilion oi materiale, this conlrnst ol lextur&s added a new 
and non verbei meaning to fhe hferary lexl 

Seraflnowlcz always łreated the stage area as a sell opntat 
ned aesthebc and semanbc ąuality łhal was not so much a pła¬ 
ce of aciion. a senfng for ihe unfolding evenr. as it was an 
element of the productlon In its own ngril. And just as Ihe cha- 
racter aclirig within fis orinfinos, tt bora a meaning ol ils own In 
The Bath the central place ol Bcllon was deflned by a cyllndrical 
strucłure chat uncjerscored thie absurdity of the events taking 
place tltere. The performance of This is Potand(To jest Polska) 
in 1964. took place on a contour map m a (lal frame, Wanda 
was enolosed in the wooden frame of an Ancleni Slavic suburb, 
while Ihe strucłure borrowed (mm the Cracow Cr ech u was usad 
to perform many functions in M Kownacka‘s Lajkonik (1967). łn 
Is Puriykins a Scarecrow? (Czy Pacydto to straszydło?> by Do 
minika (1972) the cltaracters o* the play so-lled out of a sewmg 
baske! that served as the area of aciion. In 3 orne ol het produc- 
tions Serafinuwicz tnes to create new bonndaries ot the stage 
space. In the Theatre oł Petmuchka (TeatrPłetruszkf) in 1967 
she diuided (he stage into different areas where seperete mmi- 
penomnances took place at the same Urnę tn The Nightingah 
she located ihe aciion in the auditorium breaktng down ihe bar- 
rier between ihe performera and the audience The siage area 
gairiad at limes a singular kind of independence, its structure 
bocarng a kind oł feedback on itsell Nut prelenrfing to be any- 
thirig else, it emphasized its erchitęctural character. It was simpiy a 
box stage with a dynarnic rhythrn of plan es or solids that filled it. 
Serarmowicz composed this area ol stmole geomerc figures, of 
umbrellas that changed Iheir lunction, delimiting its bouncłary 
vi/ith a wooden palisadę, a sheei ni fabrić, animsting it wrBHri llglfit 
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„4WyKsugeę" So/ni fjruren 'ego^UniePrince 
hy Swnt-Eyuperv. rui We Wofdoch Wieczorkiewicz 
l.,Ga/ Pomorski", Teren iśtHi 

nającycrti góry stożków W Hefajstosie pn|awiują sią na sennie 
wysuWe prostopadłościany. W twórczości artystki odnaleźć 
rT|ctenriv także stecly Iryspliacjł scenografia o rodowodzie ekspres 
ioniaivczrivm - w Kast i ArrofUMyiu N Gemel i G Jaodisld (i 962) 
horyzcml zabudowany zastoju proslakąlaml Imitującymi wielki; 
miejskie ^blokowisko", bohaterowie Królowe) Śniegu E. Szwarca 
(1977) przezywają swg przygody n& ile =ripczonych, ostrych w 
rysunku Form ekswomeltycznych, OBzezędnaBt w stosowaniu 
środków sconc-grancznyoh mmia doprowauzlc anysiKę ku poety¬ 
ce tealnl Ubogiego spshnlonei th po£ljęie| przez Poznański Taałr 
Lalki I Akinr.i współpracy Z Krystyną Milnbgdzką — autorką me- 
zwykJa Interesujących 1 oryginalnych dramaiOW dla dziacl Tar 
okras stanowi odrębny loidzlai w twórcza ki Leokadii Senarinci- 

ftiiz AFdUOterrn; leksly Mildbędzhtej. wykorzysluiące struktury 
lalKIPKi dziecięcego odwoluujue siudunaiuralnpyukrudcjonizrmj 
dziecka I iego „Instynktu zabawy' inspirowały odmienny typ po¬ 
szukiwali plastycznych W 1yT7 roku Serafinowicz (onnuluje ro¬ 
wy program anysiyczny przyznający odoiorcy szczególny siarus 
współtwórcy przedstawieni a; 

Ozleckc posiada ęiolcwcirć Klsacyjną posty. 

Wyznaczam miejsca riu centrum akcji leal/alu6i|. 

Aktorom. dają przedmiot służący oo zawiązywania intryg, lub 
lannowania diamątu, 

To wszystko 

Na wyslahy -za sceny impuls dziecko udpuwiuda Własną 
ikn|ą lenlrn dln siebie w sobie, crrissm rta łomu śuuisdactaio, ry¬ 
sując ' 

Realizacja Ojczyzny, W kole, Betki e. rszvgnowaiy z oparcia 
w tradycyjne) zjdobowia pudis scenicznego Otoczoiił pubnc .1 
DOScią aktorzy pozaslsWall sam ha sam z praetym tyłku rekwi¬ 
zytem I ze swoim widzem zaproszonym do wspótuc-zaslmclwa 
w speklakJti Swlul soei liczny Ojczyzny wznoszony |est z pros¬ 
tych kaioiuwydi klocków, Akcie W kole rozgrywa bh® w wytyczo¬ 
nym na poik-die kręcą okręgu Donssiająty bohaterowi* 
SpOMetklu Odziani W 2vml>olJczn3 3lra|o judohów zmagają się z 
zyclem T z sobą. Guty parkiet zapełniony |esl inohein ciągle 
onlHnląjącyml się układami mat W Bejce o,,, działanie scenicz- 


„Co z -ogo wyrośnie?" Wieczorklewiccai r Wbu r Wili Crow Out 
of Thli 1 oy Wieczorkiewicz, też dir, Wojciech Wieczorkiewicz 
(Tas Ir Latek ^Ariekin Lodź 1 '-'Sił/ 

and ihdasceni enlnur. In Ihe opera nl Kałhy who Lusl Her l!as. 
lingę [O Kasi, co gąski zguoiia) by M Kownacka (1 z3GTi sha u- 
sea cones tttai rosembled moumsirt pssks, High pflfpendwuiar 
wslls oopearad on ihe siego in Hephaesioe One m&y ssIeo (ino 
al timas in her wuif, tliei influenco ul expfessir»nlsm as In Karby 
and Ute Crocodile [Kasia i krokodyl) by M Gamet and G ilaucl- 
(eld (1962J Thahonzon there was macie of quadrang(os simula- 
una mammoth city blocks widio ihe dyarscreis. o( Vie Sncw 
O-joen {KtoiowB śniegu) ov E Szwaic 377,1 aued out iłtoir 
adyomures in s soinng o( crowded Sharp ocgeo siproorrietnc 
lurms Ecuncimy In the usa ul scnnogriiphlc measures leci Ihe 
artisl tnwaid thi: techniquB ot Ihe pnur thualre rualisud in Roz¬ 
dań A T* a tr Laiki | Aktora (Tr,e Puppet and Acłoi Tłiwłrai ‘ r oa 
operakon wfih KryBiyrtB MiłobędAa, auihor or most (irerws-tind 
tihd onginal playi loi chlldiar Tkiie peniud Cuticlrluted a sopura- 
le chapter in Ihe ar1lsliOdevBlLjpment □( aeralmowiuZL Mllabędz- 
ka s non labular te»ls macie uss ot Dra sliucłure ul i:hllrinen'6 
lorę and ralgrrgd io Ihe nanve crea kwity uł chlldren and Instinct 
for play thus prompting a searon lor a new kmd ca plastA loim 

In 1977 Serafinom* formulated a n&w iinłsric program whlch 
assignad Ihe oudienco łba importanl aiaius at partidpaniB m the 
creatlon of thi; produnllon. 

"The chlld pcissessa-i Iha craatluei readlnasa ol apuet 

I designaig łhe plac^ lor łjra cerure of the Btage gclion 

I givG ma aciors nn aoic-ri ihat seoss ło bei up ihe iningue or 

io <jev6fop the drama 

llldl is dli. 

Tc Ihe Impulse senl "Irom the sfage 1 Ihe ehild nsspcinds willi 
Us awn yfsfon ol Ihe UiGahe - lor hlmsad — lą hirnselł — g|ving 
lesltmony ta nai iimeB by brawing 1 

lh Ihe prodUctlohe of The Fatheriafld !n Ihe Urcis The Tatę 
el a Snoi-bman. SeraflnoWicz dbuhdoned Ihe Idsss ol builoihg up 
the Puk slnge with Ir.stJiburuI sals Surrounded by LIiei amliancie 
ihe aefors remaJnec) anfy w)Ut a prop ejia W'111 their speeterors 
wne wora inyfteo ta rake nan in me pailormnnce, The 
World of The Taihedane was erecieó ol Elrripie cofour bfocks, te 
The CteTle Ihe nclmn luok pldce In a circlii drawn on Ihe llour ol 
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ne koncentrują się wokol tajemniczej walizki Sięgająca do 
tradycyjnych zabaw dziecięcych orzedstawienia budują nowy typ 
napięć między aktorem I rekwizytem, między widzem i przed¬ 
miotem. Dziecko rozpoznając bliską mu konwencję gry 
podwórkowej, staje się naturalnym uczestnikiem spektaklu. 
„Byłam motylem" wyznaje dziewczynka po przedstawieniu W 
Hole. 

Istotne miejsce w twórczości Leokadii Saiaflnowicz zajmu|S 
folklor Szczególnie częstą płynącą zeó inspiraqę ndnąjdziemy 
w nawiązujących do rzeźby ludowej lalkach z oper O Kasi, co 
gąski iguoila, Lajkonik (1967). z legendy A, Śwlrszczyósklej O 
Popieiu i Piaście (1980). ze wspomnianej już Wandy czy Janos>- 
ka Ale echo sztuki ludowej Odezwie się także w sposobie 
kształtowania przastrrenl — w rysunku góralskiej chałupy czy 
krakowskiej szopkJ. Poimy folklorystycz^ nigdy nig są prostymi 
zapożyczeniami. Stanowią artystyczny zaczyn, podlegają slyli- 
zacyjnym przetworzeniom. Znaczącą rolę odgrywają również 
dta Serafinowicz uttwaiono w tradycji konwencja teatralna - te¬ 
atr Pistru&zki czy Gulgnola. sztuka Dalekiego Wschodu znów 
slają się przedmiotem scenicznej trawestacjl, a Nagi król E. 
Szwarca (1967) przywołuje na zasadzie zadu technikę sceny 
Kulisowej. 

Postępująca na przestrzeni lal ewolucja twórczości artystki 
wiąże się pizeda wszystkim z preferowaniem różnych rodzajów 
materiałów plastycznych. Szczególnie ważny wydaje się długi 
okres fascynacji drewnem. Lajkonik, O Kasi. co gąski zgubiła. 
Wanda. Janosik reprezentują ten sam nurt zainteresowania 
prostym solidnym, mającym głębokie osadzenie w polsklB] kul¬ 
turze. tworzywem. Późniejsze prace Ilustrują zasadniczą zmianę 
w doborze materiału W Balladzie o najpiękniejsze/ trosce Mas¬ 
kowej i 1981) wykorzystane zostaią lomty wiklinowe W Co z tę¬ 
po w yroslve‘ , Wieczorkiewicza (19881 pojawiają się na scenie 
halki powstające z wiązanych w supły pieluszek (podobną za¬ 
sadę kształtowania postaci z kawałków szmatek 3jx>1kBć |uż 
można było w Paradach J Połockiego zrealizowanych w Zielo¬ 
nej Górze w 1969 roku) l uzupełniających je elementów papiero¬ 
wych, lak cnarakterystycznycp dla osiainrch prac artystki 

Większość pochodzących z lal osiemdziesiątych li dzie¬ 
więćdziesiątych projektów scenograficznych charakteryzuje 
niezwykła lekkość, by me jjowledzieć kruchość. Często w budo¬ 
wie lalek posługuje się Serafinowicz właśnie papierem, na¬ 
dającym im zwiewność, elegancję. ale jednocześnie 
melancholijnie podkreślającym ich nlatrwałość. Bohaterowie 
przygotowanego w 1984 roku w Wilińskim .Baju Pomorskim'' 
Małego Księcia A de Samt Exupery'ego tworzeni są ze zwiane¬ 
go, nacinanego bristolu Powstałe z pogniecionych papierowych 
Kutek gęsi w przedstaW'Gntu O Skryoku. Krasnoludkach i o Sie¬ 
rotce Marysi M. Konopnickiej, wraz z klasycznymi lalkami, 
występują ria tle kertunowej dekoracji Papier wykorzystywany 
iest więc lakże do zabudowy przestrzeni scenicznej. W sztu¬ 
kach M Endegu zrealizowanych w Beilbronie (Jim Knopf und 
Lukas der Lokomoin/etuhrer 1987. Jim Knopf und die Wilde 13 - 
19881 ogromną scenę teatru dramalycznego zapełnią monu¬ 
mentalne fotmy z papieru. wśród których pujawiają się aktorzy 
w krępujących, mariDnetyzujących Ich postacie papier owy cli 
kostiumach. Budowane z kartonu dekoracja pojawia się również 
w orzygolowanym d's THeatar Kir Kinder w Hamburgu Usie 
Przecherze J. W. Goelhegó. 

Naturalnym partnerem papieru zdaja się być słowo, które tym 
razem, wytrącona ze swei Językowei semantyki, zaczyna pełnić 
rotę znaku plastycznego. Zainteresowanie graficznym walorem 
słowa no jesi w pracach scenografki niczym nowym. Pojawiło 
się już w wielu wcześniejszych inscenizacjach - w gazetowym 
horyzoncie Balu u profesora Bączyiisklego, w Tygrysku Łaźni , 
Guignolu w tarapatach, w iłostacl ideograJicznego pisma 
chińskiego w Słowiku czy w szczególnie szlachetnej realizacji 
jako reprodukcja, umieszczonego na płóciennym okotarowaO'U, 
rękopisu Norwidowskiej Wandy Lt$ Przechera wprowadza do 
dekoracji, kostiumu, a nawal maski aktorskiej gotycki tekst dra¬ 
matu. Zapełnione drukiem maski, brody, wachlarze, spódnice 
noszą także bohaterowie wystawionego przez studentów 
wrocławskiej PWST Maciusia i burzy M. Ysndta (1994):. Akcja 
Małego Księcia rozgrywa się na deskach sceny zarzuconej wiel¬ 
kimi kartami wyrwanymi z inscenizowanej książki W Loc/oiscb 
W Bogusławskiego (1983) elementem graficznym za¬ 
pełniającym białe ściany komnat i zdobiącym kostiumy lalek 
stały się rozitisane na pięciolinii nuty. „Papierowy” okres w 
twórczości Serafinowicz wiąże się z jednoznacznie określonymi 


the stage wnn a crayon. The adbfoscsnl characiers ot ihe piąy. 
drassed in ihe symbólic judo costumes. were seert coniencfing 
wilh iheir lite and wllti rhemśalves. The ilncluttared floor was ali- 
ve wilh movernent, wrth ooristunlly ahiitirig body poses In Tłiu 
Tale of the Snowinan the action contred around a myetenous 
vaii$e Takmg up the iradroonai chtldren s games iha produc- 
rtons butli a new rype ol lenEion beiween Ihe actor and tnę prop. 
betweon the audience and the ob|aci. Racognizmg the tamillar 
corwentiori ol oufdoor games, the child becomes a nstural parti- 
cipanł in the performance. "I was a butterfly", a liftle gid exclai- 
mea aher a performance of In (he Circls. 

Folklore occuoies a S'gnt'lcan' place in dis work o* Leokadia 
Serafinowicz. łts influence, scen in the puppets thal r&laled lo 
tolk sculptuie, cart t?e taund In ths opera Ot Kathy who Lo$t Her 
Goshngs, The Lajkonik (1967), in the Legend Of Popiel and 
Piast i O Popieiu i Piaście) by A. Swirszczynska (I980i, in Wan¬ 
da and Janosik mentioncd above But thera were also schoes ol 
folk art in the method Serafinowicz employsd to construct spa- 
ce, as In the outllhe of Ihe mounlain collage and the Cracow 
creęhe The forms of folk culrura are novsr direcr borrawlng. 
They ar© an artistic leaven and undergo stylized transformation 
tn her hands. The Tradliional siage convemiom also play a role 
In Iha artisfs work. Por instanca, the Iheatres of Petroshka and 
Gulgncil the art of ths Far Es&t agam become the subjscl ol a 
stage lravesty, while The Naked King (Nagi króli by E Szwarc 
(1967) brmgs lo minet, in ihe form ol s joke. ihe iechnrque of lite 
stage with wmgs on the sides 

Evolving over the yesrs. Ilia arlisls creative production reve- 
als a marksd praleranęe roi ai yariefy ol plastic materialś. Most 
significant was the loog period of her lascination with wood The 
Lajkonik. Ol Kaihy who Łosi Het Goslings. Wanda and Janosik 
rcpiesenl her inleresi in fhis solid, simple malerial that tadeanly 
roolad in Polish culture. Her later designs ilfostrate a fundamen- 
thl changs In har choloe of rnalrnals The figuras in The Ballad 
of the Most Beaulilul 1 /illage (Ballada o najpiękniejszej wioscei 
by Moskowa (1991) wera madę of wicker. In What Will Grow 0- 
ut ot Thisf (Co z tego wyrośnie?) by Wieczorkiewcz (198SI 'hc- 
puppets that appearad on the stage were madę ot cfiaperś tled 
irita knols (b aimilar pnnciple ol shąping figures Out arrags was 
applied in Potocki s Paradę s t Parady) produced at łhe Zielona 
Góra Ihealra In 1969) The rags wór© combinea wilh scraps o! 
pape» a lechmaue that became typrea' of the artisTs łatesl 
designs. 

The stnking teature ol most ol har stage designs of the oigć- 
tles and ninetles was thelr unu&ual Hghtness, nnf to say fragllrfy 
In making ner puppets Serafinowicz otten used paper to give 
them a diaphonous elegance łłiał also emphasized their, reg f et- 
fully. transient natura. In Sziint Extipery's The Linie Prince pro- 
duced st Torufćs Baj Pomorski in 1984 the ligures were macie 
oi rollad and sili briatol board In Ol Shaver, Elfs and Orphan 
Mary (O Skrobku, Krasnoludkach i Sierotce Marysi) by M. Ko¬ 
nopnicka, the geese madę of crusned paper appeared together 
wilh Classiczil puppets in a sei mado of cardboaro Th lis paper 
was aleo used to build up Ihe stage ar&a In the plays of l-l En- 
de produced in Hellbron (Jim Knopf und Lukas der Lokomohy 
luhrer in )987, Jim Knop und die Wilde 13 in 1938) the huge 
stage o{ the dramstic iheatre was dommaled by monumeniai 
larms madę ol paper and amońg them. cramped by ihe paper 
costumes that gave them Ihe appearence ol manoneites, were 
Ihe actors A decor madę of cardboerd bfso appeared in J W 
Goetłies Tne Cunn/ng Fox ('962i ai Tneater tur Kinder in Harn- 
burg. 

Word seóm lo nave become a natunnl partner ot paper whan. 
rJisplaced this tlme horn fts semantics, ii bagan ro play ttie ible 
nl a plasilc symbof Interes! In the grgphic rjualities of wrirbs wus 
not somefhlng new in srags design. lt api^eered much eadiergs 
a hortzon madę of newspapers in The Bali ot Protessoi Bączyn- 
$ kr, Ths Liii/e Tigsr. The Baih. Guignol in Trouofs. ihe ideograp- 
hic Chinese writing in The Ntghhngale. Norwid e menusenpf was 
repraducad an a linsn curtain in a highly cultiyeted production cf 
Wanda. The Ounning Pox fntroduced Ihe Gofhlc lsxt of the pisy 
In Ute decor, the costumes and evsn in the masks worn by ac- 
tors. Pont coyered the masks, bearas, me tans and the sk'hs 
wom by ihe characters oi Manhew and Ihe Siorm (Mscrus i bo- 
tza 1 by M Yundt (1994) produced by Ihe students cf Wrocław e 
State Thaalra Acadamy. T iia action oł The Little Prince took pla¬ 
ce on a stage sesiterad with larga pages tom out ol a book, tyg¬ 
lu red as parł of Ihe stage decor. Musical notes on a stóśff 
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^La/kanik* KuirzawafciBpa 
i KowntiCHifBti Thrj L a^nmk " 

by Kurczewski and Kownacka, 
nźż-w Wotach vVi L -c?.^Kj.wcr 
tTeżir Laihi i Aktor- 
PomaT: I 


rarwiązuniaml kobrvaivcznymł, lo ol<res dominowania tonacji 
czamo-biafei, niekiedy tylko iiopelnlahel wielobarwnym Umaiłam 
Mlmn Imponującego bogactwa konwancjl stosowanych przaz 
Ser.jllnowcz, we wszystkich jaj prnjukLach sc«no grali tartych od 

najdziemy kłady iei samej konsekwentnej, metociy pracy , Pod¬ 
stawowym środkiem tworzenia rzeczywiatoici sceniczne! zdaje 
>ie nyc dla artystki or?ede Wszystkim metalom, fyiaialora cbrle- 
Ka Koiarząca pozorrua otioe sobie eilernority spajająuł w nową 
semantyczną caloSć ula tylko znaki plastyczna, ais wpiowa 
dząjąca ngwg znaczama n& styku barwy I słowa, kaziafiu | 
brzmienia, kostiumu i ekspresji aktorek,lej, Scenografia Sarailno- 
wleź nigdy nie złuzy Jedynie Ilustrowaniu działań scenicznych 
czy budowaniu dla nich slnsnwnegu Ha Znwcza sta|n się 
giuwriyrn ',k ii u li likiem pizukazn igaiiaJ ringo zawierającym pod¬ 
stawowe sensy przedstawienia; |esł rtalweżnuBjsiyrn kluczem łn-, 
rcrprstacyinym spektaklu, Budowaniu lej towarzyszy nlezwywa 
logika I dyscyplina inieiaktualnn yy żadnej z je| prac nic znaj¬ 
dziemy pierw In stkCiw zbędnych. Jak w każdym dobrze skrojo¬ 
nym" wierszu wyrzucenie iiadnagu chaóhy glernsntu grozi 
zHnwaifflrnsm tekitu, (Nie jpsf rzeczą pizypadku ie artystka lak 
często w prowadzonym przoz siebie teatrze odwoływała alę do 
iboenufcn .1 poetyckiego, Realizowane na poznańskiej scońie 
teksty Kormtfintega L GałczyTisklegu Stanisława Różewicza, 
Wlruna Bialuszewsklegu, Anny Świrszc:zyr'iskle| czy Krystyny 
Mllehediklel, slwarza|y szczególną azalia kieowama wlelow/- 

HiJtwego przeuązu anytycznego,> Roznorodnost znatzan 
pGWB-iajr w oparciu 0 prostotę l swoistą olegancj? w doborze 
ErodhOw MyEleme melafbrycznH prze|f?wia się także poprzoz 
sktgnnoif- do syntezy Pozbawiony ozdobników, zawarły 
„między" tworzywami skrót myślowy staje się oczekująca roz¬ 
wiązania szaradą Ten >eatr premiswm nie tylko od emocil wi¬ 
dza ale wvrrtuga od niego nado wszystko duiaj aktywność 
imeloktliainoj deszyfrowania obażemego pola., nlBspoinych wy¬ 
dawałaby się częste na pieirwszy isutoka, asucjaclL W iBlIekgjl 
na tgmai doknn^ Seratmowicz wspolp'3cująca z ma pizsz kiK 

ka lał Krveivnra Mllóbedska napisała: 


bfitame the grophtc symbole thst coveied the whlts wsiIł oi 
cfiambera and lhot deccrsled (bu coskimes ot puppata In Lx?o- 
luka tvy W Bogusławski (1983) The artists pap et period la lln- 
kad With ari austers colour schemg dornlnalsd by black and 
wbite and relieved oniy occaalortelly by rnulhcolored nęih*. 

□©spite me impoaing «rray ol corwemłane jpplied by Soralj- 
nowież, all ner slaga design a buai traces or & Byetamoticaily 
pursued malhod n wbE'ns tbe mat^phor seema to ba the nrti6t T s 
ha s in devictt Im cieatlng the stagu reaJIty Ttia nietaj^iioi that ra- 
motaly likens two saeir,ing|y disparate ale ments not only blnds 

the plsisuc symbol Imo a riew semamic whole but sl&o ińlrodo 
ces new maanlng al thu junction of oolour ahd Wurd&, Form artd 
suund enstume Hnd autmy Hupresslcm. Tlifi at,ag& deslgm ot 
Siaraiinowlcz ana nevei solaly llluslralioris ot slage action noi ure 
Ibey an appropnale dackdrop lor tt>ał ecilon Tóay ar@ a.iyyays 
iha tsrineipa 1 componem ol the merssage and conLsin ttte tseic 
meanmg and are łba key to tha Intetp^eiatlon ot the pl&y, Bun- 
ressnd Dy ngomus logie and Intellectunl cllsuipllrio, nono uf hm 
deslgns conLaln unnaccssary utanienlE. As Iri a well-made uEiise 
remouai of erven one elemenl would cause |be jard to fąi| aparL 
(li t£ not by ectldent mai the ani&t sd Ftsąusnny msde uee ni the 
peetic repenolre m tbe theairo noauad The wołki of Kwtir 
iHi ity llilefniis G.alczyiiski Stanisław Rózeiwicz,. Miron Hlnloazewsk/ 
Anna Śwli sznzyiiśka and Kiystyna Milobędzlrfi pnodnmsd In a Pnz- 
pan (tieatre, oftr.ied hor a nnigue oppoiTiinljy lo ciBeua a muJttdl- 

mansiorra^ artfcsnc mediumt. Ttie dwerelry « meanings arls-e? łrwn 
tne slmpltaiky and Ule uniąDe slegance ot tne soletted lecJtnipuo 
Thlnklng in mnlapńorlcal tarms Is alsn evtdenl iri Ihe leridfenry to 
synlhssIzfŁ ninirr, ni all ornarnaritalion łkie elllpUcElJ aKpiassions 

seodwched bslween ijte motertiiis becomg a cr^unde ijiat wa|l5 lo 
b& sołyed Thal tlraaim speaki not only ta tho wnwlons ot tne au- 
dienca to Ińe seaciatCT! bul demariOE łiom Ciem eubelafrllsl inla-ł- 
Inotnal acttvHy% eltm t to dneodn a widn rangę ot what al tltsl slghl 
seain lika nni ćilalHd associatioris Halhsctlng ufijn Lhe onnliibuticin 
nnade by Sersknowlcz. Krystyna MllobedzM, whe coi|aboraiod 
Wimher Eeyerai yearś, wirtes: 




Maciuś i burza " Yendta/"Matth&v andtha SlOfm“by Yenai (PWST/Stale Thaatra Acaclemy, Wrocław 1994) 


„Piękne jest to, co będąc tym, czym jest, jest jednocześnie 
czymś innym, Najlepiej wiedzą lo dzieci, twórcy ludowi t artyści 
Z^ą przectez w śwteoe pełnym znaczenia, sensu, znaków, 
które odkrywaj we wszystkim, z czym się zetkną ■ w ten 
sposób nadają Indywidualne piętna otaczające! rzeczywistości. 
Środki, którymi realizuje swój teatr Serafinowicz - reżyser i sce¬ 
nograf, śluzą zawsze odkryciom „w głąb" - nigdy powierzchow¬ 
nym, szybkim elektom. Stąd kondensacja w jednym znaku wielu 
znaczeń, powolne Ich odsłanianie w kolainych sytuacjach. U- 
czucia prostoty i |asriości towarzyszące odbioiowl jej spektakli 
wywołane |sst właśnie umiejętnym, zaplanowanym przez insce- 
nizaiora skupianiem uwag' wokół poszczególnych elementów 
scenografii czy tekstu, kiom można wielokrotnie wielorako t co¬ 
raz bliżej poznawać, coraz dokładniej rozumiejąc ukrywany w 
nich sens. Te przybliżania — rozgrywana od znanej spoza teatru, 
najbardziej dla widzów oczywistej formy aż po nieoczekiwane, 
głębokie, wewnętrzna znaczenia całego spektaklu - stanowią 
charakterystyczną cechą pracy teatralnej Serafinowicz ’' 1 
Częstym wyznacznikiem estetycznym jósl w omawianej 
twórczości iownieź niezwykła oszczędność wykoizystywanych 
znaków plastycznych - stonowane kolorystyka (generalnie ucie¬ 
kająca od tak typowei w teatrze dla dzieci leśni barw), napawa¬ 
na często orzez naturalne walory jednorodnie stosowanych 
tworzyw, kreacyjna rola światła Umiar w budowaniu przestrzeni 


“Tbai which being whai il is, is also something eise ihat is 
beaulrlul. Chrloren, folk ariisans srid amsts koow thls bosi. Tney 
liue in a Woild ol maanings. implicatlons. symbols which Ihay 
discovei in avaiything rnay come in contacf wita and in this way 
they place Iheir Indiwidual Irnprintori th.B surrounding reality The 
measutes with which Serafinowicz, słage dlrector and siage de¬ 
signer, delines ner cheeire, are always aL the service ol discoye- 
ry "in depth" and not superiiicial and gutck eflacrs. That accountś 
rfortlio many mearnngs condBhsed ilri one syniból, for the slow 
um/alling nl maanings in Ihe successiva situations A sense ul 
simplicity and clarity Ihat accomoanies the recsption of ber pro- 
ductlom Is evoked by the skltful and ptarmed concentrailon ot 
atlemion on speciric elementu of the oecor. of ihe teki whjcb cati 
be discouarad many timws in many ways and bring an avsr mo¬ 
ra preclse understanding ol the hidden meąnings ol the text 
The approach lo the meamno, cąnging from non iheatrical forms 
that are mosi otwlous to the audience lo the uneapected, deep 
and inner mesnmg ol Ihe play. tnie is ihe characteristtc ttalt ol 
the stage work ot Samllnowlcz"; 

A freguent assthelic guallly thai distiriguished har werk 13 Ihe 
eKcsptionaJly spore osa of plastic symbols and a deoarture Iron-, 
the Kaleidoscooic cotour seen jn Lite theatres lor children lo app- 
lication ol tonod down colour oroduced by ihe narurai ąualiiy ol 
hornogeneonsly employad matehals. ihe creatwe rolB ol light. 
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wiąże aię jednocześnie i jej funkcjonalnością metaforyczna wie* 
loznacznosć kreacji przestrzennej ksztaHu|e relacja między posta 
ciami, określa ich postawy, buduje szersze konteksty dla 
rodzących się między nimi konfliktów. 

poszuk'wama twórcze artystki skupiają się wokół różnorod¬ 
nych zjawisk kulturowych - folkiem, opery dla d/laci. teatnj 
przedmiotu, starych konwencji lalkowych, literackiej klasyki, baj¬ 
ki zwlerzocei. Scenograficzny dorobek Leokadii Seraflnowicz 
jesi w historii polskiego teatru lalek zjawiskiem jedynym i me- 
powlarzalnym Wymykającym się jednoznacznym formulom i 
jednocześnie zaskakująco spójnym. Podlegającym wielu inspi¬ 
racjom i przetwarzającym je w dzmto absolutnie oryginalne, 
będące inspiracją dla innych To twórczość naprawdę artystycz¬ 
na. 


V Teatr la ten Leolcadh Semltnowcz, kaiajon wystawy Ogólnopolskiego 
OBfodka Sztuki dla Drteci i Młodzieży i Muzeum hari-idowego w Poznaniu 
Poznaf 19SG. s. 16. 

2. Op cii. s. 4t 


Moderaficm exercised in buildmg up stacje epace is related wilh 
its functmnalily, lite multiple maanrngs ól Ihe niataplior Ol spa¬ 
ciał design shapes the interparsonal ralations of the characters, 
defjnes tiieii attitude and pmyides a wider coniext to the incl- 
pient confiicis between them 

The anisfs creatwo eaperlments have focused on various 
cullural phennmena, ori ihs folkiure, the opera tor children, the 
tfieatre of ob|ects, old puppet conventiQns, literary ętegsJcs, tal> 
les. Th-s coritributton madę by Leokadia Serafmowicz lo stacje 
design eludes any classification although i! ts astonishingiy co- 
herant. Sufo|ecl te many influances that ara then translomned in- 
lo a highly orlgirial tnrm she haa corna to (nspirs cttiers. That is 
the sign oł a genuJnely crea f fve artlst. 


1 . The Fuppot Theaire af Leokadia Secgfmowtcz {Teatr Lalek teoLadii 
Sersfinowicz) Calalogus ot en axfliibltiori ot Ihe PoliŁti Ceiilie ot Art lor 
Chlidrer and Yotrdi and Ihe Naliondl Museum o' Poznan. Poznań 1S86. 

p. 16 

2 Op niL p 41. 
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.Pd.*ŁirBf|k.ą" ScfrMćr&‘Pdttoia) by Srhiliei: Tr?ej Kratowo Thioe Kinę/s ildotr Miejski, Gdynia tQ92j 

ADAMA KILIANA 
ŚWIAT RADOSNYCH BARW 
I KSZTAŁTÓW 

Adam Kilian’s World 
of Joyfull Colours and Forms 

Agnieszka Koecher^Hensel 


D łhLimemacjsi dorobku Adama Mana i 101 1948-1934, Opra¬ 
cowana przsz Jonrmg Rogatką aOe|rriu|& 308 pożyci. W 
tym |nsl 105 Bcenogralil lalkowych, 125 w leuLiach dramatycz¬ 
nych i rr.i r.-yr rnyv h 

Wiekszose pi przeznaczona jeei d|ą dzieci - m głownie 'em,j 
w wywiedziemy z On bu i i legend rożnych isgratiow swisia, Są iez 
jedrinh pcizyc|c z klasyki polsktB| I Światowej, komedie Fredry i Mo¬ 
liera, dramsity takie ink Wasala Wyspiańskiego Balladyna Sluwac- 
kiaigo t^Y dramaty współczesne, jak Ubu K''Ol Jaf\y eqo. 

Czy t-ędzie u- padnaiańsha legenda o JBMBlku, baib indyj- 
eka, opowieść o krolin Mldasiu czy wsiana spotu azlacTiacwegti 

i ćrmsty Fnrdty tworząc klimat krtiownne| rzeczywistości, Kilian 
nasyci scenograllg odpowiednimi znakami kllllLirauiyrni na tyli? 
Piaryzyjnie, za widz nieomylnie zidentyfikuje wzorzec, chociaż 

nie me de czyniona z lego wiernym przeniesieniem Ale Kilłurt 
pizatWćr Żaląc rnolerai wyj&CiOwy dojąc Wiosną śYhlozg sZlilki 
pocthnlanskiS'| hinduskiej czy greckiej równie silnie nacechuje 
scenografię własnym widzeniem ^uui .gta I srln kl - przesyci nurą 

;wc| osobowości, Mimo niezwykłego iroznlcowarla tematów i 


A s documenifid by .J&ainii! Rogatka, civ&r me yeats Irom 1 r " 
In 193-I Adam Kilian has producent a total o! 308 designa llisl 
Induded 185 stage dnsigns lorllie puppel Iheatre and 128 torlhs 
rifa/wailc anp irrUBJC łh aofm k Thames denzsd Irnm fablaa and le- 

gsnds ot yanous ■raglcin®- ot ibs* worid aewunred tor tbe major p*n 
or lhe worka apyoijed to ch,idren. he aisa ptwtded deeigns tor 
lish and World olsisslcs fer lhe czmedioe et Redto rrhd Moliera, 101 
dram as likti Wyspiański s The Wedctirig \ Wesele), Slowacri s Earle 
dyna as wbII as li_.i caniflmpormy plEiys., likei larrv's Ubu thp King 

Whethet it ib ibe Janosik legend ot the Podhale Pootbllt re¬ 
gion j_ an Indian labie me story al King Micias or a teucl batw-sen 
rnembera ol the landetl genlry In Fredro s The Ffalorirjer j/eftli- 
(a), Kilian craalea lhe atmosphare al lhe reolity hu dezises tiy 
saturallng h|e stage eeti with appmprlats r-LltoraJ symbolu, 
wtilch eHbough net a lallhlul cepy ąm re n dered with sajHiciani 
accutactj' 50 iridi lhe audienoe tan make no misrake in idemlfy- 
Ing lhe onglnal modeL tiul transtorming the onginal malenai, gh 
vlng his own synlliEisla ol tli a Pctlh.ila art Mindu and Greek .irt 
Pa śUso loawes a sirong Imorwit Of Ilia owo vislon Ol tbewaeldi 
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„PBńmatantra T'Panćhatgntra ", 
reż./dir Julianna Całkowa 
(Teatr „Lalka". 

Warszawa 1973) 
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gatunków sztuk. w obrazie scenicznym, projekcie czy ilustracji 
rozpoznawalny jest zawsze styl Kiliana. Każda odsłona rJekoiac|l, 
każdy kostium mówi tyleż o świacie przedstewionym przez autoTa 
dramatu, co o upodobaniach i postawie scenografa Kluczem do 
scenicznego świata plastycznego Kiliana jest ort sam. 

Przyi^zyjmy się paru postaciom stworzonym przez niego. Oto 
lalkowi bohEilerowie za świata ziemskiego o pochodzeniu ludo¬ 
wym ze słynnego przedstawienia O Zwyrtah? Muzykancie 
(1958). W odróżnieniu od mieszkańców nieba, aniołów, archa¬ 
niołów, świętych pańskich wzorowanych na świątkach z kapli¬ 
czek podhalańskich Zwynałs miał twarz „realistyczną' Niby 
korzeń starego drzewa, bruzdy zdobiły twarz górala. Oprócz 
zmarszczek siwe prześwietlone światłem włosy I sumiaste wąsy 
informowały o pafoarchalnym wieku Jak prawdziwy baca, Zwyr- 
tala miał brązową gunię, białą koszulę, portki, pas i kierpce oraz 
kapelusz. W rękach trzymał nieodłączne skrzypki t smyczek. Ja 
nosik i harnasie przypominali bohaterów z obrazków podha¬ 
lańskich. Wysokie czapki z orlimi piórami, ciupagi, portki 
haftowane w parzenice. Pan był ilusty i okrągły. Małe, sprytne 


ćind art and iniusas his work wilii ihe aura ot his own persona li¬ 
ty Dasplts fhe wlde ranga ot tharnes and lorrns Ot art, Kilian's 
style is readily recognizod whether it be a stage set design, oi 
an lllustration. Every stag© set. every costume tells us as much 
aboui the World as presented by ihc- auflior of the play as aboui 
the preterences and allitude of the scenographer TTfe key Lo Ki¬ 
lian^ stags plesliu world isthe artist himselt. 

Let us łake a Ipok al the puppets he has created, suoh as, fgr 
instance, the Ireroes of ths folk world designed (o r the tamous 
Oi ZWynate r/te Musician (O Zwyttale Muzykancie) pmducea in 
195H. In contrast to the mhabrtants of Ure heavens: the angels. 
archangels, the sainls moc! Bied alUn ths ćhapel figures al the 
Podhale, Zwyrtała was given a realistic lace wirh deep lurrowe 
reminiscent oł the gnarted roote of an ołd tree The grooyes, the 
grey ńair sbinmg ,vtth kghi and the thicfc musiache spoke of his 
patriarchal age. Like the real shepherds. Zwyrrala wore Ihe re- 
gional costume ol a brown jerkin, a wlriie shlrt and truuseis. a 
belt and mocessins as well as a hal, and In his hand he carned 
Ws inseparabłe (tddie and bow. 
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orzhn Tonęły w puculownlF| Twardy z namEilowanymi rumlehc a/nl 
KeLiaf ozdobiony halłurrr Jak widat. słaroić przedstawiono znur- 
=jŁjkami i .Biyyiz^, pythe pn?-i? ohrtose i bryłgwaipsb pos-taci, k 
odflatw pizuEpi£vwp(anifr hsrrms‘0W4go siropj, 

Z ^.idi-.^ifHRr/T cjyU ft-ftjdnnitrr Inclit K&iqg Plęćlota łl EJ731 L_ew 
Rimjatek.i [Erden f glOwnych hnhalEiiuw baini miał slrb| prnljir 
siaro indyjskich epostiw Pjrnsjsfiy I MBhćibharaty za świątynne¬ 
go łeairu „Kaihakali" rj yy/ii kolorowych makijaży JCgi 

hak dli' IK [.i|2yw-3lvrfaly cyZOtykg Alf C.aś LililCrliJ Zdoblhi 
ąalWiii dzwjhk&W OLrytb i maiynh przypominających naEze, 
pasterskie dla nwlnt Krakodyllca miała sln!»| tiajadery, od pn&z- 
cjy aż rlo ot]ona przyozdobiony sznurami „pereł", bransolEil ł 
Ly/idtow Hinduskie puyiapcji. godzą] ?podnłl tgaz plisowany 
(amjps^u, ki,;,fv uTWłelal sl$ W TWKU |jlk WEChlara UdeWSły l pO- 
rtotłzerildfll fiffp|6 wschodnich płijttnoiKI, Maski oorlaci Ihlomno 
wały a wschodnim rodowodzie Żwlnrzęce pyszczki wlnplono w 
kunsztewrie nakrycia f]|uwy, |pkie mamy z dalekowschodnich 
malowideł i rzsctb, ale w sposobią zaaranżowania kolarzyły s'C 

«j z-i okólnymi zibtiwami ■rtwmtiOWWTił, 

ZaljTffli dcTormufgce ligurę ludzko,, geomelłyiacja harlEifldW, 
zmiany proporcji ciała tworzące znaczenie i ekspresję po? Insi 
&ii zubleyeml GhdraMeiryslyCŁuyinl dla waisztaiu lalkarza Ale 

iak Tysiapyn klMrznm pozosłiij^ K>Min pracum.: i aktorem w 
mant- dłamuyctnyit', Dla podkiPElenli chaiakr-arow ł komid- 
llsiiu n-łfi.iL-jrflW ZHnity Fredry 1,13Mb, KHinn dorot7rtiJ|ąc s.y>l 
welkl kontrastował szlachcicem Rejent Wilczek miał czaszkę 
wydłużaną en n.i|mrnei o 20 cm a przadlutał m leszcze czub 
włosa w KrzHECEiste bruui i sumiaste, apustrzonB wftsy nado- 

wj*y Rwanin*! wyąl^d IIpj, Podobny t«yt do wizerunku tt-go 
zwlf rzęłllLi i WłLiiriegO herbu vV odrCrznleniLI Pd mogą. w 01 czyli 
CzeŁnlh RziptusJeimcz wyposażony zoslal w mnristnjfilPych uaz- 
rn larów brzuch l lleriiałztó toczył się |ak_ kulfl_ W Kostiumach bar¬ 
wy cieple, czerwienili i złocienie teiry^czyszyty CzeinjKowI, zai 

Z'"'ror 'Phło i fioięry _ Refsmowi. Ich mk>[ s*łach«W typów 
rył dla czasów sarmackich, ^Zory z gobulthOn, makat bdezac 
kich I pasem henluazowych, malowanych w paski kwiatki, zlołą I 
hr£'l 3 rną łuskę przenlbsł Kilian rićL FilRwarge dwnrtiw-pałacbw 
PayrtarzatąŁ mot-yw/y z |<r,r,łn,rr>Ąw = wiagciwie mb czesci ii 
t' 1 -! ow), na dflkora-:|ę ruwłcał s-cs-nę s-rarc-potsKą sur^, Zs vo oę- 
rjolhe KarsbRte, pęlfl|ącQ alę przy pasach, Śmieszyły zarbWno 
kszlnłlern Jak I nadmiarem zdobieni zwłaszcza zleceń Świad- 
c.cythy Ijanlflrl] o dwrimei elegancił Ich pnslacLsuy niz walecz- 
rwici i Krwawych poiachunKach 

Mysjf ze rhc,c wyrywkowo dobrano, przykłady te Drzybllb»|=t 
krtfuriOh łrrlćrpTfta<:|l kłlierra, odnosc widzema, pbtWataiącir 
uchwycie cechy konstytutywne postaci czy stylu I zabawowa po 
Mp4cH ich Irekiuw.iriiFi Bo Kilian bawi się tratolrmil i lormami, 


Janosik and llie Hamasln (his bcld ropni looked liki? the hero- 
es oł the piełures patnlad by Podhalu arłj&is Thcy wcim lali 
espg w-to ągalo leartię,! 1 , hgd g cippbob (a si‘c»>' wt jn aje 
blade) and lroussrs embratMiod Wito r he- is-głdhKl a*j«un mk- 

Inrrdlord was fal and rotihd His amnll cbifty eun9 Wero s.Lnk m a 
pudgy lucu wlUr palrileid rud cbeuki. HI& co»l vj 09 omamprited 
wiłh arnbroldary, Thus, nld .aga wae daplcłud by lunows aort 

gwy h&lr, Phds* by ar> abeso ^nd rołund |-gpr fl and zourjge by 
ihe cotiume ot ine boici Poan^is mon, 

Iłt ttre Padrhfilnnf/m or II te Wsdoite o/ fotki łrr h i L c fcrK? 
j 1973(1 Lno Pingnlćikći oner ciT Ihe pnncipal characlers wore Ihe 
cosłume ot Old Indian eiplcs thu f-łarcayarra jnb thr 1 /Kfati,.rti,_i- 
laWkaof teo K_atrhaątie "D".e fnpsKs (nodelBd or i)ie colo- 
urful make op o! the Kiith.5k.5li teinforced ine -*<or-: oneni Blm 
! ho boli Wa£ flddrned wllh a gol loty of ISige and ałTihll tfille, ift- 
callinp thu Politih shenp bells The Ciocodlle VWnman wctc the 
CDsłume fiił a Hindu dancur adomud łrorr |aws to taił with slrlrigs 
ot pearla, hfaoalets and lloz^erg. The Hindu pąipm,!;!, and tec 
Difaied apwn ihai oponeo up- liro a lan wprrNi-J rh*. 

mea wam by Orionlal beablies 

The rriaalu Indlcated łhrielr eaalem cngih, The animal snouk 
wam clewarly Iricorporalisd m ihe Ir y en mus łieud couiiilnys icen 
In tsietorn pairhngs and ^cyloloie?, baj łh«|r comf^alliop wa= 
rs-mlrłlKS-nt oi iho chddrfn mney dres = bali 

Delarmaliort ol the hum*n higbie, geomolilc loirtra, '.haridi-.- 
In body piupcnions Ihal embcflled the meamngantl Ihe specihc 
ii*pressivn3 [|ujllly ril Jle characlEirr., am typlcal cł the pupprl 
tflchcigpe,, Buł Kilian remalnod a POPPRtear, ihmtung iri łj-ro sa¬ 
mo iś-mris-, when wotkłng wirh BCiors- io 0 arompne ihy >rm r.y 
To bnhg otll ihe comlc ootore ot tho charńclers ch Fis-dro > Dte 
Wenyećincp (1 960), Kilian dntnnned Ihelr appuarance loeonlrasl 
the two 6qu|ra3, 

Thougti takso c.rly at random, IhEbii estamples glv;i an Idea ul 
tV- dtreciton lakfn by Kilian ( r, ,r~ lr>ton?ł P'atter>:«, oł |gs .--harp 
połception Ihnl anabled hłrr 10 rdenllfy Ihe lrait. ITi^t obFlin^-iK 
Ihe nnture el the crraractsrs nnd slyle and his piayful tmalmenl 
cl łhnsR Baoause Kilian eri|nyę playing gjrneis with Ihe conlerts 
-5hd the łorms and wanłft the audlenca ja erijay teis aJso He 
docent IIw;- ro yt-sw the worW =nd Kri m eerwus ^rma and m 
PlnCk ColbiJra, Ho looks Opon ihd World Wltb ihcł wWt-^V'5cl ounr- 
sity nl a thllcl He gees lo aen plbya T tllms, exhtbltions be loohc 
ai olbuinE. tmij Ioueis lo traanl, He laoks 01 tu md seeks out .and 
.jia.;overfe the peaatiłui snd the amualny in a ł/lna Thuae m.iy 
b<5 |14&I IHtłe rfltoss but Kilian bungs. tearri ogi, enlargcs and trarv 

i termę ihełn =>0 mat mey form a plciunc- ot a |0ykii vmw An m 
houl hłstorictil and geogrephlc bountls is hle msin source tT 
insfilriilmn ianglnq łrom Ilia iinclEinl cultuies ot IbR Eas.t to the 



,Jvwc-ty Swtęiycn' kVotvry,'' 

"The Ltvra ol Ssinfs " 
by Wawro 

rei.fdir Jdf! WilliciwsM 
(T^atr Laiek .P/ecfojp", 
SzitZtehn 1983) 




„OZwynaie Muraka nrw 1 
wg - Frzprw\ r - T nfm^/prai 
'O/ZwjTfdta thp biustćian' 
by Pi?er iva- Tglmaffir 
fT&jj/ . Laika T 


ciuszy go In i frhfre, by cieszyła widza Nie lubi widzenia 

SAiflLj i sztuki „na ssrtu" I w czarnych barwach Z uiwarloitiij i 

fmtawn&fU łtoerka patrw na swlai, ogtada przedstawienia, 
wiv wyauwy, jHiumy, uwielbia pcatbZDwac Ps.\m wanow 
szuka I błyskawiczni? odkrywa rzeczy piękne i Śmieszne. Czasom 
■..i lo niezauważalna cliLibujijl ale Kilian |e wydobędzie, po- 
więiiszy, przis tworzy lak, ze tworzą obraz świala radosnego 
Zródltm inspiracji |ę*i dla rileno pizeds wszyafklm azluka - baz 
celnych oijrjMCMri riiEiorycznych i gtaograflwnych: od kultur 
starożytnych Wschodu pc kulturę Indian I Eskimosów, od 
mi&trzbw iTidlarr.lwn wfoalilego pu prymitywno malarstwo plemion 
dlrykflrtskJtih, udIwbrcdw ludowych Podhala po rysunek dziecięcy 
i „gtri&ka" przyrody, mrb? na Ezybic, sloc żytek ksela, struktura 
pęknij: oj wypalono) ceramice - wsżyjiko, co ma w sofcie 
'zdLiliWsido pineznlogc piękno może slaC się żrOdlem inspiracji, 
malnitriipm do zacytowania bpcfcf przatworzcinin .Jridnak nosi 
Kilian w snhie wzorzec, z kldryn^lg, w jakimi mensie utożsamia 
Ja&| mm anvs>vv naiwny Kilian kocha sztukę nawia i bawi 519 ma 
zaiai-ani P-)^cis-ożiijklnalwrT6j{iDe|fnLi|e ritetyłkoriunmaiattfwd 

prymitywnego nrlyslCiw takich |ak Nllclltirczy Ocleplra, nie też Galę 
szliJki’ ludowy I twprcżo&ć flzlncl Fascynac|a, kiiir.r za snb^ 
I.□£ i?|ijn y lud poznawczy, zrozumienia Iodczuwania le| twórczości 

i*H mejwyljie nfcdn 1 ^iogi umowo womio anyila ze Ewojcgo 
dorobku dziecięcego, władnych dzieci I bned z całego światu 

Częste jego Ilustracje czy Iragmenly scenografii aą |edynl? cyia- 
luml rysunkńw rlrifinl bEjdz innyrli twórców liińrzy czymś zal.iE.- 
oynuwali artysli; Jak mówi KJIIan: „Ważna josl os Iroid widzenia i 
dwyzja Cz^siawazniejify tek* wybbrniifyEunĘk" Toto.? patrzy 


CLilfiims ol Indianę and Eskimos, from msslars or llaiian pśrn 
brig, [u Ihu primitivei painlings ot Alncan Iribee.- from th? Tolh .aria 
of IKę podhale te Poi&nd (o Wie drawmys ai cJilldrwn und "Wier 
mćS-tsrpiMes 1 oI natuto ims-l on tee wmdaw osie, tka neiwork 
of \ 31 ns on a leak ihe panem of ciachi on C€-«iffllcs-, all ihk 1 
oont.ikns Ilia bnauty rinllrerl by hlm ran bccome thu souroo or 
his iiiB|ilraliori, tba maiarial Uial ha iriay punie 1 orlrńnalcrrm But 
Kilian ciurlna witfiin. nim gp liriaga with wHIcf 1 ha iderlilias in eo- 
rne B=fti.e, It le- ihat nt ibe naiye hfiIm, Kkian fcy#a nmve ajiand 
enioya ptaylng wlth 11 The concept of n.Jive sn Imludos noi only 

piimilwe nrl and arilsls llkn Nikifor and Ociepka bul also folk 
and crulrimn 3 arb The lasc.inafjon wlilcli ri 3 e.ijIL ij in a lumgei lo 
loarn. lc underelAnd apd tn, react Id thls craafize loirn Is uriuE.u- 

atly pfoIHIc Włłen regularlw borrow;- ripm ikb D‘duioH fin mada 

as a chlltl. trem his own chlltfreh ahd lh# clUldran df ino worlO 
His illue.tnillons or Iragmenls of hle slage sofa ato cTten pUOIćh 
of chlldieifa drawlnga, ol woiks of nfher ndiets who hazc fasci 1 - 
n! ! 0 d hiffi, A-S K-lllan ŁEys, "A iheirp dvo and deelsio" ans Impor- 

lam The cholce is Drtc-n morę imoonar' flian the digwins , 1 T^a 
artlnl aludie-E carofulfy and eslecta Ilia rrtorerłal i le ITIśiy guoie, 
ni |usl anlaigei 01 dirrunish ha may tmrispoe.e Info a dillanipl 
rnaieirlal and lachnigue Ttia quolei, pashnhu, (Ui-.tiCly, parsillapt 1 
- Ile Ofton emoleys all Ihe lino W n and onknown □■arlnller, ol e.lyli - 

zsueri, Ele mity imerpifci me same mais-dai In yanou! w«v= ei> 
parentiy repsiiing nis ideas, Bui liken tegether fhey 'c-mfi ń 
Iiaceiry fhal anelilEis ije. In Idnnfity Adam Kiliana hond and apiht 
and fo plckaufhls work Imm plles uf llluslralloris and etage clm 
iigne by difltrenUriiws 
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Ilustracja do 
„Kwiatków sw t Franciszka’' 
lllusirziion tor 
"The Flowers ot Saint Francis' 
(Warszawa 1959) 



artysta uważnie i wybiera materiał. Czasem zacytuje, tylko po¬ 
większy lub zmniejszy, czasem przetransponuje na inny matenai 
(technikę. Cytat pastisz, Srawesfacja. pereyflaż -uprawia wszel¬ 
kie znane i nieznaną odmiany stytizacjl. Nieraz interpretuje na 
różne sposoby ten sam materiał i jjozomis powiela chwyty One 
jednak tworzą siec siadów pozwalających rozpoznać rękę i ducha 
Adama Kiliana wśród stosów Puslracii i scenograf!' rożnych plas¬ 
tyków 

Z dzieciństwa wyniOsI Kilian wspomnienie nie skrępowanych 
niczym marzeń I odkrywcze patrzenie na świat przedmiotów z u- 
miejęlnością wciąż nowego widzenia tch kształtów i przeznacze¬ 
nia Otaczające nas przedmioty zabawki, poduszki, bibeloty, 
misy. patery i owoce mogą stać się zupełnie czymś innym. 1 tak 
zegar ze zdobionymi galeryjkami zmienia się w zramnk (Świnio¬ 
pas) Żółty baiomk zawieszony u sufitu może stać się słońcem, 
a deszcz może /jadać z niebieskiej Konewki (Zaczarowany forte¬ 
pian ) Piacnta marenalu może tworzyć tło atccji oświetlona na 
żółto jesl pustynią, a na niebiesko, falującym morzem (Bestia l 
Piękna) Przekształcić też mozs się w lód. płaszcz króla czy 
Śmierci Dynia mozs być głową, wiklinowa trzspaczka rekwizy¬ 
tem bądź uchem bohatera, Foremki do pieczenia babeczek 
mogą markować mllekiony rampy scenicznej lub nakrycie giowy 
Piłeczka przekształci się w gtowę bohatera dziecięcego. Wystar¬ 
czy dorobić guziczkowe oczy i namalować czerwoną larbą 
uśmiech —już jest Jacek I Agatka. Takie okrągłe ) 2 k prlka główki 
miało wielu Kilianowskrch bohaterów, m. In. słynny Guignoi z 
przedslewtenta Wilkdwskiego czy Pyza na Dolskich dróżkach z 
poematu Januszewskiej Ludowe zabawki stały się gotową pro¬ 
pozycją scenograficzną w Krakowiakach i Góralach Bogusław¬ 
skiego (1363). Całą zabudowę sceniczną młyn, gospodę, 
drzewa w fesie wyciął Kilian z surowego drewna. Prototypem, 
który powększyi byty drewniane zabawki ludowe. Na wesele 
Krakowiacy jechali w ciągniętych przez drewniane konie 
wózkach - zabawkach. Kupić lakie można na krakowskich jar¬ 
markach. Komedii Bogusławskiego dodawało to akcentu humo¬ 
rystycznego, a w przedstawieniu Krakowski charakter, dzięki 
wprowadzeniu na scenę elementów galicyjskiej sziuki. Z wyci¬ 
nanej. grubo malowanej sklejki i papieru wykonane byty dekora¬ 
cje do Rumcajśa Brylla (1374) W głębi sceny zawieszono 
prospekt w zielonych odcieniach, przedstawiający kontury 
drzew q koronach wyciętych w „duriurkowe" kształty Na tło te¬ 
go (asu wiezdzaty zastawki tworaące kolejne obrazy Jiczyna - 
Oomki z bajki rodem w dziecięcei ilustracji. Elementy budowli 
często nie pasowały do siebie, a wrażenie nieporadności, nle- 
dokiejema zosraio leszcze pogłębione przez rozjaśnienie etewa- 


Kman carned out trem his eh tdhood a memory ot an unrep- 
ressed (maginaDOn and te a abtl-ry to vlew the dtscovered worló 
oi obiects. their shapes and purpose witki a ftesn c-ye The ob- 
jects that sinround us: the toys. the plllows, the buc-a-bnc Ihe 
bowls, the trays and the truit, may becotne somefhir.g entirely 
ditferent. Tlius the cjocK with an ornamentad ąrcade may beco- 
me a castle, as in Swinarherd ( Świniopas) A reków balloon 
nung irom lho celling can becoma the son and rain may fali Irom 
a blua watenng can, as in The Magie Piano (Zaczarowany tono- 
plan) A sheet bl fabric can becoma a backgroiind lor ftia anlion 
illuminaled wlth a yellow Iight i) is a deser! ano oy a bfue light a 
btllowłng sea, as te Beauty and ine Beast tt may atso oecome a 
boat, Ihe coat ot a king or of Death A pumpkir may be a head 
a wiek eh rug beater may ba a prop or an aar ol a character The 
individual cup cake molds may be used as stacje Irghts or as hsi¬ 
ad coyerings A bail oecomes the beact of the child hero One 
need onfy add bunon eyes and tracę a smile whb rad palni and 
prosto, we have Jack ahd Agatha. Many ol Kilterts heroes liave 
such bali lieads, nolably the lamous Guignol In WilkowSkPs pro- 
duction or Dumpllrig iii a Dumphrig on Pohsh Paths (Pyza na 
polskicn dróżkach) - verse ptay py Januszewska 
Folk toys were the pnncipal idea lor the stage design ol Cra 
covians and Mountainoers I Krakowiacy i Górale) by Bogusławs¬ 
ki 11963) Ths stage set ttie windmill. the tanem ttie trees iri the 
forest, were cut out bf rew wood. The protofypes which he enlór- 
ged were wooden folk toys The Cracoviana rade to the weddmg 
in toy carte- pulled by wooden horseą which can be bough? at ihe 
Cracow larea Thal gave a humorous touch to Bogusławski^ 
comedy and imparled a Cracow character to Ute productión by 
introduclng Galician elemunts (Galicia-a south-eastem region cl 
Roland). 

Ths aecor lor Bryll's Pomcsjs (l 974i was cut out ol a pamted 

K od and oape r A scene paimed in shades of green hongai 
tsge reprs6enung contours ol traes and crowns cut out in- 
to shapes o? clouds Ftais were roiled out in front ol tee fores,t 
scene creaimg a picture of Jiczyn wite Us lairy tatę cottages t& 
ken straight out of a chi!d's illustrairon. The eiemente ol the butU 
dings did not slways match each other and the sense ol 
helplessness, of no' bemg glued property, was deepened by the 
bnghtly illuminated elevHtions. the roote of Jiczyn were too 
smali winie the chimneys and towere were too big. The smali 
and dellcałs campanile practically buoklsd undar too ,weig)Jrf ol 
tlia beli Inspired by dnldren's drawings. Kilian mada use of their 
imagination and style but set duł dellberately to amuse Ihe au- 
Piance and himself willi what nas unintenlional In Iha drawings. 
stiange pruporlions. (ack ot perspective crouked limes. 
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cji W Jiczynie dachy były za mała ale za id kominy i wieże wielkie. 
Mała i delikatna dzwonnica niemalże zawalała się pod ciężarem 
dzwonu. Inspirowany rysunkiem dziecięcym, Kilian wykorzystał 
|ego wyobrażenia i styl, ale wyraźnie, świadomie oawil widza i 
siebie tym, oo w rysunwu było me zamierzone: przedziwnymi pro¬ 
porcjami, brakiem perspektywy, krzywą linią. 

Zabawy wynikające z naiwnego myślenia, nieporadności, pros¬ 
toty dżialań, zamiłowania dc nadmierne) dekoracyjności (kwiatków, 
ptaszków, szkiełek, koralików I wszelkich świecideleki, zaslta- 
kującycti zestawień kolorystycznych i materiałowych zawsze cie¬ 
szyły Kiliana Takie persyflazs tworzą podstawy jego stylu. 

Często urywa 1 Kilian materiałów lakicli jak twórcy naiwni. Buduję? 
swój świal z drewna, słomy, wikliny, sznurka, płótna, pozłotki, sre- 
berka i świecidełek. Stosuje czyste kolory podstawowe, nie lubi 
„packać'' (arb. Odkrył tez dla siebie specjalne barwniki jak hp. tusz 
amarantowy (barwnik anilinowy). Jeśli na scenie widzimy rozwod¬ 
niony róz amarantowy obok turkusowych płaszczyzn możemy być 
pewni, że dekorację zaprojektował Kilian. 

Nie tyiwo jednak kolorystyka, materiały I humor pochodzą z inspi¬ 
racji sztuką naiwną. Artysta wprowadza drewnianą rzezbę I odkry¬ 
wa jej walory teatralne, a tąkze malarstwo na szkle, z którego ais 
swego warsztatu bierze niemalże wszystko Scena bywa zamk¬ 
nięta w drewniane ramy lub składa się z wielu takich ram, jak w 
Zwyrfale czy Janosiku Często tez płaskie dekoracje i zastawki są 
kopiami motywów z rago malarstwa. Bohaterami obrazków są 
święci aniołowie i herosi znani z legend góralskich. Na clernno- 
błękitnym lub fioletowym Ile czarną kreską rysuję artysta kontury 
postaci, następnie wypełnia |e farbą. Cala płaszczyzna zamknięta 
kreskami malowana |ast jednym kolorem Stąd błękitna twarze 
Świętych i aniołów z namalowanymi kółkami rumieńców. Ubranie 
najczęściej jednobamne. Scenę I postaci często zdobią kwiaty: 
okrągłe czerwone pęki ióz i „leluje" - krakusy, pizypominające tuli¬ 
pany z irze-ma płatkami Formy znane z. ludowych obrazków wpro¬ 
wadza zarówno do projektów przestrzeni jak tez kostiumów i 
rekwizytów Wałuje na materiale, haftuje bądź graficznie przedsta¬ 
wia pasmanterią Przetransponowuje na inne techniki i materiały 
wyeksponowując grafikę,, często przy pomocy wikliny Jak srę zda¬ 
je, wiklina jest dla Kiliana idealnym materiałem Podkreśla jego gra¬ 
ficzny warsztat i zamiłowanie do przerysowanych, nieco 
geometryzowanych kształtów. 

Najistotniejsze jednak dla Kiliana w sztuce ludowej jest subiek¬ 
tywne widzenie świała \ wyraziste oddanie własnej prawdy o mm. 
Dużą rolę grają w tym proporcje. Najważniejsza osoba lub rzecz 
górują nad wszystkim, jest centralnym punktem obrazu. Ten 
sposób Obrazowania, znany tez ze średniowiecznych obrazów reli¬ 
gijnych oddaje światojjogląd: dobro, iizycznie l psychicznie, góruje 
nad ziem. Przypomina o tym Kilianowy obraz św. Jerzego 
walczącego ze smokiem. Święty jest ogromny, a okrutny smuk ma¬ 
lutki jak jaszczurka. Nie ma w tym świacie taż prawdziwego 
nieszczęścia i strachu Nawet diabły mają pocieszne fizjonomie. W 
Zwyrtale jeden diabeł przypomina kształtami marchewkę, z boku 
starczą ogromne uszy Z długiej, głowy niespodziewanie wyrastają 
rogi Gębę drugiego zdobią sierściowe wąsiska, noehał i matę ocz¬ 
ka A cóż to za poczwara! Trzedemu na groszkowatej głowie wy¬ 
rasta parę wiosków, słroszą się wraz z rogami Śmierć lez okazuje 
się mato straszna {Pastorałka Na szkle rnalowane). Caia figura 
spowita w białą płachtę, w ręku kosa osadzona na długim drzewcu. 
Głowa z dyn, w niej kwadraciki oczu, trójkątny nos i wycięte cienko 
usta z wystającymi zębami. W momencie śmierci Janosika aktorka 
zrzuca kostium i przeobraża się w piękną dziewczynę, która zaczy¬ 
na tańczyć. 

Kilian szuka piękna, dobra i humoru i taki świal kreują:Jasny, 
kolorowy I radosny. Tolaz złagodzi każdą IragBdię, kieruiąc ją 
ku grotesce, strach obłaskawi śmiechem, zlo zbagatelizuje, 
brzydotę upiększy. 

Na swój jubileusz 45-lećia pracy wybrał Adam Kilian do reali¬ 
zacji w Teatrze „Lalka r baśń Bsstia t Piękna w wersji Stanisława 
Grochowiaka Piewca piękna wybrał utwór piewcy brzydoty. Jak 
esteta pokazał brzydotę na scenie? Jak przedstawił ciemną 
stronę duszy ludzkiej, potwory - wyrzuty sumienia? Fantastycz¬ 
nie, baśniowo, wspierając się trochę malarstwem Hieronima 
Boscha Oaczłowieczyl straszydła, stworzył zabawne hybrydy 
człeko-zwisrzece z trąbkami, dziobami zamiast nosów. Bestia 
futrzana, ogromna miaia w sobie coś z iwa i z żubra. Była 
potęgą, dziwnym stworem, ale nie brzydactwem. 

Podczas uroczystości jubileuszowych w Teatrze „Lalka" jeden z 
aktorów chcąc podkreślić walory estetyki Kiliana, zażartował: „Pan 
Bóg stworzył świst, ale Kilianowi polecił, żeby go przyozdobił". 
Szkoda, że Pan Bóg nie odstąpił mu swojego zadania Gdyby Ki¬ 
lian stworzy! nas? świat, byłby on dobry I piękny Życie bez 
Stresów, nieszczęść i lęków byłoby wspaniałą, radosną przygodą, 
świetną zabawą Ludzie byliby szczęśliwi i zawsze uśmiechnięci. 


Kilian always enjoyed ihe interplay ol naive conceptś. helpies- 
sness. simple action. love ot superftous decoration (flowers. 
birds, colour glass, beadsandall kmds ol gifiieongobjectsi sur- 
pnsing colour schemes and malertals. Tha peismage <$ the (o- 
undaiion o( his style. 

Kilian ohen uses tne same materiał as Ihe naive artists He 
ouiids nis world of wood, straw, wicker, string. linen ctotti, gotcf 
gilt, tinsel and ssawna. He has a prelerence Igr pure primary co 
lours beca use be doesn’t Iike to mess around with colours. h‘e 
has di5covered special cotouring agenta Iike the amaranth ink 
(anilinę dye). jr we see an amaranth pink nexl to an eujianse of 
turguoise, we cari bs sura thet Ihe stage set was dsslgned by 
Kilian. 

Bill nol only colour. Ihe materiał and liumóur are irispirad by 
naive art. The arfisl iritraduces woodsn sculphira and reveals Its 
stage (jjualitles, and peinting on glass, a techniąue from which 
he takes almosL euerything. The stage is somelimes enclosed in 
a wooden fratne or is composed of many frames, as m Zwynala 
and Janosik Ohen. too, me Hat sets and flats ane coples of mo- 
irfs taken from the paintings on giass The images m these pictu- 
res are saints. angeis and heroes oi known and unknown 
Podhara legends. i ne anisi draws the contours of the łtgures m 
a biack iine on a dark olue or violel bacKground and filis them 
wiih colour Bach deiirieated area is painted with one colour 
Thus wo have saints ana angeis with blue laces and red circleś 
painted on their cheeks. The dorhes are usually in one colour 
The scene and the ligures ara ohen adomed wifh Howers, ro 
und, red bunches ol roses and crocusss ihat look Iike tullps with 
tliree petals He also introduces fnrms seeri Iri folk painting irrto 
his spacfal as wali as costume designs and props. He paints the 
rabilcs, fie emboidBrs and represents accessones graplucally. 
He transposes tri a hi er teohnigueś and matanals. brings out the 
graphlc ełetneńts ohen with the use of wicker which saems to be 
Kllian's ideał materiał. It accenls his graphlc technique and his 
iove of exagpsration and somew 1 iar geometrie forros. 

But mosi imponam ir> fo'k an for Kilian is the subjectr/e v'ew 
of ihe world and the strongly exprassed personai hulh about fi. 
Proportions playa major role here. Tne most imponant persons 
or oojecis tower above everything etse and are Ihe central point 
ol the picture. This lechnigue, also seeri In medievat religious 
prclures, describes lite world outlook. good, physical and psy- 
chic, dominałes over evil. Tius is examplifiecł by Kilian's picture 
ol Si George (ightingi the Dragon. The saiot is huge while the 
cinel dragon is smali, as lerge as a liżard. There Is neither real 
unhappiness nor lear In thls world Everi tłiEi dei/il has a camical 
lace In Zwyrtaia, one devil has the shapa ol a carrol willi huge 
ears aliukirig out cri Ihe slcies, liands sproutlng unejąrecteclly 
from the lorig head The łące óf another is adomed with huge fur 
rnustaches, a large nose and llttle eyes. What a monster 1 A few 
haiis grow on the poar-Iike head of the thlrd beslde riomś. 
Death. too, is not so trighlehing, as in the T he NaUwty {Pasto¬ 
rałka•} and Pamięć on Glass {Na szkle malowane). The figurę is 
wrapped in a whiie sheei and carries a scylhe on a long stick. 
The head, madę of a oumpkin, has smali sąuares lor eyes a 
tnangle for the nose and ihe mouth - a slii with protnjdmg leeLh 
At ihe momem oi Janosik s death, th® actress throws off the 
costume and turos into a beauiiról girl who begins to dance 

Kilian iooks tor beauty, good and liumourand that is the kind 
ol wcld ne oreates He reduoes l|ie tragedy oy directlng it to¬ 
war d the grotesgue, he tarnes łear with laughter by m.akłrig light 
nf evłl, by beautifying ugliness. 

For Ihe 451h annrversary ol his work as slaga designer, Adam 
Kilian chose lo produce Beauty and the Best at the Teatr Lalka 
in the irerslrm by Stanisław Groohowiak Tne bard ol beauty 
chose the play of the bard ol ugllness. How did the aestheta 
show ugllness on the stage? How did he depict Ihe dark sids ot 
the human soul. the monstera - the bad consciehce? Faniasli- 
caliy, fabulouśly, supported a litlla by the paintings ot Hieronim 
Bósoh. He dehumanized the frighls and creatad comic hybrids. 
hali men and half animals wrih long trurks and beaks inslead ai 
noses, ihe huge turry Beasi had someth-ng of tlie lion and the 
btson. A powenui, a strang® crearore, but nol ugiy 

Donno tne celeóration hetd at the Teatr Lalka to mark the an- 
nnrersary of the arost. an actor spox® of the quality of Kitians 
aesłhetics saymg, "God created the world but he cornmanded 
Kilian to adom ii" Too bad God did not let Kilian taks over His 
jgb. For had Kilian created WTO world, It would hava been good 
arid bsutifiil. Life would have hien a mąrvęlpus, loyful adirerrlu- 
re. a wonderful gam® Feople would heve been happy and smi- 
ling all the timEL 
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, l.uiłcrt '3 300pha f 30 lsha r Julliońsklago 1 "Jho Pchsti Folk NaIMty 
Play fiy Jurkrni-slu LehuijADuClur 

(TeatrLalki i Aktora irn I-I Ch Andersena Lublin 1393 ) 

1. 

Oliotu Bwłi|L Buzugo MarndzEnlu, kiady na dworze wirowała 
śnieżna zsdymM, w budynku maszczącym pracownie rab- 
cx.3F>i«K-go 1-.31HI lalek można ayto doświadczyć nnśssmciwiiei 
podiizy w czasie. Wysiarazyłc bowiem Wiko oiworzyc drzwi 
inu'lni ’11 do mnlHfikiel bacznel Izdebki, aby n.igle wpaió w Wieil- 
kannc W Łidaiłocla i mroku pakamery durzyły ale trzy pasyjne 
łigpiy Chrystusa Ubiczowanego, Frasobliwego i UpadajEicergc 
CIi(VbHjEv' ij>Fy jakby starłaś oci cierpienie! pewnym wzioaic-m 
eięgnfy do wysokości plorml nlojąoago uzłtiwielca, ale nie odbie¬ 
rało lo lin mnieslału ni Pnsko4r;i_ Drewniano Ugory wydobyte 
zostały ciesielskim, nu: rzeźbiarskim kunszle/n z grubych sosno 

wydi pni Zrabiano ie z. Prawna o żywej Fakturze pełnego rys, 
jpepen t ni&idwrioź-ci, W/srysi^-j le naiuraine właściwości 303- 
nawego drewna zyskiwały nlooczohrWAnsj ekspresję 1 drama 
łycamoii;, Pęknięcia wyglądały |ak rany sęki niczym głębokie 
skaleczeniu, u drewniani; zadziory Jak iLady raz dyn Chrystusy 


Wzeela" WyspuKisktega T de WedJing by Wytfplaruhl: KBH 3 

1 JaslPkjKnsia and Jasiek 
(Taato Lalek „Rabcia" Rabka 19991 

1 . 

Abouł Cbristmas Ijme wban a sriow blizzard ruged aniund 
an unusual joijmey in ilraa w-alrad In storę m ihe buildlng houE.- 
Ing mo workshcp a! ihe Rabka puppei ttwacta, One wstłe-i goły 
10 open ins door ihai leacte ło e &małł sicie raom w Eiumaie opon 

Enster Jemmed Iri Ihe nnrmw oonflnns and darknesn of Ihe 
doset wysra the Passlori ligures al Chust Chust SuourgHd, Sur- 
rowful Cbrlei and Chn&l FsiUing under tkia Cross- The Chris! 
Flgunsa reached up ra łhe cheai of a srantilng person as tl 
wrzancd by the sułlerlng_ I3 ljI That did nol delraicl Trem Uteir 
majesty_ Irom łhair dWIrilty. Thn woocłen figurus h.ad besn dug 
□ul □! thlok łrunka ol plris łrees nol as In stulplnre bul JS In cnr- 
penby, The wood Ihgy wora madę o( hsd ą liyely łajdure and 
wvss» cov?'so o v' seans, craoka and dls-b^ayea a mugh surf a*: a 
The&e nslural properlles eł pme ivood acguired an une^pecied 
expreS 3 lon and dramnlłc porwer TIiei crackj. laoketl like wciunds 
tbe knnrs liku Jeep culs and Ihe snugs llke wsills oauE.ed by 
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ryty pomalowane, Zmameiowarie ciaio Bcgs-Czfowieha pohfy- 
nal> odcienia iinoi szaioćci brutalnie ożywianej burśj czerwlahlą 
irikrzEiptoj krwi ChiYE.Iu5awamęt<d odnajdywała swoje Mlyelycz- 
oe odbicie w naturalnym „ęlerpiennT piyyrody, W „torturze oiew- 
no, Diewnlano tiguiy Jezusa skryte w teepsinym schowku 
w/daWaty oip OotągŁC |3hts wymiai mityczny, Mozę dlatego, że 

jak spostrzegł Gilbert Kelth Chesterlon. drewno i jego ubrOPKa w 
pocte w In dom ei| wyobraźni- J.iko(. dziwnie się huiarzy z całym 
świętym nułmlrisleirn Cleiili Z Jego żywotem ij|mzyzowan|ei|Ti I 

zmanwyc-hw^amem, Być może wlec ditąki temu iBatrnlna paka. 
mem, BłiiżiąCii zł r/mczfesowe porrile&zk.anłd flguiom ocze- 
hulącym na premierę widowiska Dialogua tle Pasalone w Teatrze 
Dr ainu tycznym w Gdyni, promieniowała trtunitam Wielkiej Nie¬ 
dzieli, nic Wielkopiątkową lozpaozą. 

Wszystkie je ligary wyciosał z rrodhal^itgWch sosen Piotr 
Picirewetti według projektów Rtymunda SiiTislecklego - na r 
Większ&ijo dzlt poety TlnOt drewnianych W cntym pefoklm lezil 
rze Wyel.inczy wspomnieć choćby |eQti Żywot Wowry wśród 
zywatow świętych, w którym osjamdztEisłal-peison z drzewa li- 


lashes The Christ llgurss were pćiinted The tonu red boa/ o* 
God-M.an was twereci by 8 llvid graen coicinr and brutali/ cb- 
hvenad by the blaoksned red cnlour ot trlortad bloorl ChnBts 
Paaaion f|jund lis anlstlc 'eileetian in ihe mnaiĘ "suKaririg" ot na- 
iure and ihe "tormeni" ot wood Tne wcacM ficjures o t Jazia 
stotua m ihe ineatrc- ciassi sec-mea to haue mteined a rrns-iicnł 
dimenston, MnylJe because cT Ihe (net Ihal As Gilbert Kelth 
Chcistertnn obsarved, woud and lla prooesslhg is In same 
sjrjiogH way assoclalad In the subcorisulous ImaginaLluri willi 

me sacred ciaft ol the Caipenter, wlth Hła lik ńe Cruofador- 
nhd Rostinactioh, Oulie pOEslPly ihererore, ii may be ihsnka to 
(his Ihal Ihe !healre T s clesel thnl sofTes na a temporsry acoom- 
mudallon len Ihe ligures prepaieid tor tlirj piEimlere ni Dialogns 
de Psssionoąi (he Taair Diamatyczny In Gdynia radlaied Ilia trl- 
ompli of Eastecaod not ‘he despair o| Good Priday, 

Alt the tłgures wers hewed oui ot the Podhale tTHłta too«i(ll 
regloh) pina IrBaa h/ Piotr Piotrowski nfler Ihe deslgns by Raj¬ 
mund SlrmlEioki T Who Is pmsnntly Ihe grealast poet ol wotrden 
ligi rea In ihe Pollsh łheatra. Manllcin nufid anly he madK ot the 
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powago wespół z czwórką aktoiow odegrało msteriu!^ Dobra i 
Natury W wWowl*hutym osiągną*StreełecM azaiyty „drewniaoĘ- 
ęio" prosił i .drewnianego' zariu, 

Plammy n I .|ijizh Mailu Boskiej Bolesnnj — lalca trochę 
ki^ps-j a wiE^lurii ocracti i wyrazistych wysmukłych dłoniach 
LaJku imała rprn ruchome aa osi i w .stawie łokciowym Mogła 
je apuycrsic, krzyżować na piekłach i wznosić w gore p*zeaJD- 
maiąc cslt) iwatx, Dyio w tym gestie o licie r>(e samów riym wyra¬ 
zi* I welonie rozpaczy. I Klęska. I nn£lZi 3 |a. Był Zabradzy sKOw^ i 
mimowolna milcziicu pogiózku wobec oniemiałego nlabii I był 
krzyk. Krzyk cgzyslanojaJny |ak u samogo Edwarda MimrJic. 

Fknw jas iw Srvmona Pustelnia cvln letka anachoreiy co 
§ię IŁ*. zbfeial 7 prcyrod^, ze mu na gtowie miasi wioaow wy- 
loslu Wlothu /b ■spl^iarryd" kohareW drzew Tym sposobom 
Iwk^lciblłwy mąz nlgtly się nu? rozstawał 2 uriamrkimi ostępami 
Jaii/cze inna drewniane cuda. sprawił SirzalecKi w warszaw¬ 
skim Boryri Narodzeniu po pierwsze drewniane łlguiy oecu 

;h« niewielkie, byty uk Eirceileio id wydewały Elę dcs-ęgac 

niBhlcadn Per drugie wszysłKie te postacie T pokrnwne sylwetą 1 


Ute 01 Wowra Siruo rhn LiVO'S ot 5 *urits (.Żywni Wowry wśród 

żywotow Sńi^bcni In w bieli ei-gluy persone mad* ot lindan wgod 
and 10111* aciors oerlorrnad ibe mysiery 01 6 ood and Naturę 
Strznlecki attamed Mib helghts of woodirn pathos and 
wnoden huninui In Ihls play. 

The iirw liguro, ihe Mai er Dcirjirisa was a lalrly stocky puppnt 
wltti Latge aves ana &Jim wpieiBswa Ksnds Tb o aimv= o< łba puppen 
moved on an skh> and ei 1I10 elbow jointa Tire banda couicl be 
loweretl. crasfced on Ihe Chesl nnd lalsed lo cen/or lhi= lace, Tlinr 
waa Iri Iłils gasluie cii indescribable e*pnissmn suppllc.ilinn 
oesoeir dlsaeter and hope Thone was « beggaTs bryhirwE and uri 
gnlnwnllonsł suani ił-ugmt rpiwd aiDainftL ilie mi*ip beayerM r^s 
rv!iB a Brmeh. ibe pAisiennal shnek as ri Edw&id Mi incJi; pairriiTiO 

TTie llyure ol Sairrt Simun Ihc 1 -lermit. nas a piJppol ol no 
anofiniilB wrho IralomPad sti mlirnately willb nnlum Ihal Instaad ot 
nan a larigłe ol Inae bnindias jrew oni cii his hnaij In Ihls rnanmsr 

me s-jiniiy pereorage wis oĘygi i !r fmm <j\ę hwmn oreagnrea 

Simeifeckł orssied eihsi wcoden rr^n/tiŁ. lor CVi?ma.' 
prodiiced In Warsaw . Rraliy. though roi very large. Ibs wooden 
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złotą monochromatyczną aureolą wizerunkom znanym z ikon. 
Kontrastowały ? pokraczną lalką Heroda - Ohydnego pokurcza, 
całego zwiniętego w kłąb tiezsllnaj złości Po trzecie: okazywało 
ślę, ze święte Ugory noszone przez aktorów przed sobą w proce¬ 
syjnym, modlitewnym skupieniu mogą pełnić rolę maski teatralne), 
budującej znaczenia wynikające z dwupodmtotowości postaci 
teatralnej Po czwarte: nośnikiem poezji stawał się mechanizm 
figury, nawet nie |Oj konstrukcja. W Bożym Naradzeniu czymś 
bajecznym, groypoetycznym było to, że drewniane aniołki - praw¬ 
dziwe niebiańskie ptaszęta - swoie drewniane skrzydła miały 
osadzona na zawiasach i tylko dzięki temu mogły nimi„trzepotać 1 

2 . 

Wyjście 2 natury tworzywa, z istoty materii Jest charakterys¬ 
tyczne dla lalek teatralnych Rajmunda Strzeleckiego, nieko¬ 
niecznie tylko dis rych drewnianych. Oto Medyk z Ludowej 
szopKl polskiej cały uformowany z bandażowych zwojów. Ta o- 
bandazowana maszyna do bandażowania obwieszone jest cala 
stoikami i butelkami będącymi jakby balastem ograniczającym 
ruchliwość, nadmierna ' złowrogą, lekarskiego wrzeciona. Z ko¬ 
lei Faust I Metistofeles byli w wersji Strzeleckiego kutlsio-ple- 
rzasci w swym nadęciu występną pychą, a Don Juan 
prezentował się w kształcie balonu zadufanie wytwarzanego 
przoż obłok. paradnego stroju uwodziciela, uformowanego z 
kryz. koronek i wcieleń bieli. Wreszcie hamletyczny, choc do 
mumii podobny. Grabarz, też z Ludowej szopkipotsktej. zadzi¬ 
wia nie tylko tym. że |ego lacnmany przypominają zbutwiałe tru¬ 
pie catuny. ale tym przede wszystkim, iż cała |ego postać 
wydaje się przedłużeniem, dal&zyrn ciągiem i lunkqą iego łopaty 

— makabryczno praktycznego profesjonalnego rekwizytu. 

imponująco różnorodna materia tworzywa lalki teatralnej, 

Dędąca dla Rajmunda Strzeleckiego punktem wyjścia dla sce¬ 
nicznego żartu i konceptu bywa także źródłem uogólniającej, in¬ 
terpretacyjnej metafory. W Weselu Wyspiańskiego wszystkie 
postacie inteligentów mają glnwy ciasno okręcone białym ban¬ 
dażem Kontrastujące z wyglądem tej chorej warstwy społecznej 
zdrowe twarze iuou. zrobione z butałorto. wyglądają |ak wykrojo¬ 
ne prymitywnym nożykiem z korzenia rzepy - przysłowiowego 
symbolu krzepy i czerstwości 

Największym osiągnięciem Wesele jest wszakze kształt zjaw 

- realnie Isrna&rnagoryjnych ucieleśnień snów narodowych i 
personalnych oosesji Strzelecki, inspirowany plastyką Wys¬ 
piańskiego i malarstwem Matejki, ukazał je w termie Jakby ży¬ 
wych witraży rozpinając na kratownicach z lin konopnych 
wymowne zarysy widmowych postaci, ich aktywne, choć zredu- 
kowane szczątki. Te zjawiska widne na szybach nieistniejących 
dają się zresztą świetnie animować. 

Bezapelacyjnym arcydziełem sta) się tutaj Stańczyk - makab¬ 
ryczne truchło królewskiego błazna zwiste w monarszej pozie; 
brutalna, barokowa parodia mitu króla-trupa tonąca w blaskach 
purpury i białej poświacie piszczeli. 

3 . 

Wydawać by się mogło, że zainteresowania teatralne Raj¬ 
munda Strzel bo ki ago jjochłenia w pełni lalka teatralna. On to 
przecie otoczył blesklem drewnianą figurę, on tykę kukły uczynił 
kunsztownym narzędziem animacji (O medyku Feliksie), a po¬ 
tem zrobił z kukły istotę „dwunożną 1 jakby igrającą na 
szczudłach, on na drewnianym szkielecie kukły począł luźno 
wieszać nogi, lęca. lutów i głowę przeobrażając te Jętkę przysa¬ 
dzistą w napowietrznego stwora posłusznego podszeptom fan¬ 
tazji (Ludowa szopka polska) On nobilitował w teatrze 
najjDrostszą konstrukcję polnego stracha na wróble pokazując, 
że jeśli na skrzyżowanych patykach zwieńczonych główką za¬ 
wiesić Hagę brytyjską tó kształt ten będzie pnstanią angielskie- 
gc ambasadora - dumnego księcia Buckinghama, a jeśli 
patykowego luda ubrać w Koszulę z gazety, lo Każdy rozpozna 
w nim Dziennikarza (Trzej muszkieterowie. Wesele i. On wresz¬ 
cie ta| samej lalce naśladującej stracha na wróble doda! nogi i 
ręce lalki bunraku (Parady ) tworząc bohatera zwiewnego i li¬ 
rycznego, o maksymalnie szerokiej gamie środków wyrazu. Au 
feritycznego wrazliwca. 

Tym niemniej znaczące są także osiągnięcia Strzeleckiego w 
dziedzinie kompozycji przestrzeni scenicznej. Zasadą wręcz Je¬ 
go widowisk jest istnienie ścisła Określonego środka miejsca 
grama, scenograficznego centrum gry, miejsca szczególnie 
wyróżnionego w magicznej przestrzeni sceny Taką funkcję 
pełniło szopa, zza drzwi której. Lak jak jasełka, pokazywano Ca- 


figures wara so slenaer thal they seemad to sonr to the sky. 
Secondly. all the fig u i as Iheir silhnuettss and rnonochrornatic 
nurenles. betrayed a kinship with the imag es seen in icons. They 
contro sted with the nusshajien pup|3et o< Herod, a disgusung 
gnomę <"0(100 into a knot ol helptess fury. Tntrdly, ihe sacred 
figures. that tne actors ca maci before ihem in the piocession in a 
preysrtul concantraticn, coutd euccissalully perlórm Uiei rcls ot itie 
stac;e rnask imparting rneanirtga Jha! stemmed tram the dual sub- 
|ęctivity of the stage figura Fourlhf/. the poetry was conveyed by 
the mechanism ot Sie figurę and not by its structure In Christmaś, 
the iiighliy poetic and fabuloUs effecls created by Ihe wooden ai> 
gels. tnie heavenly birds, were due to the fact tnal the wooden 
wfńgs moued on hlnges and nould be madę to llutter. 

2 . 

A characteristic of Rajmund Strzeleckfs theatre puppets, snd 
nor onły ol the wooden puppets was. the naturę of the materiał, 
the essance of the materiał from which Ile starts The Medic In 
The Polish Folk Natń-ity Play (Ludowa szopka polska) was 
rnade of swalhes of bandaged. This bandaged machnie lor ban- 
daging was hung witli jars and bo iii es, a kind of b&łlast to 
restrarn the evil fiyperacttvity of the medical spindle. tn 
Strzeleckie waialon. Faust and Meplustopfielea took the loim ot 
feathery balia bloatedwrth crimfnat pride wbite Don Juan. a bal- 
Inon śhape Ol insnleoce, was Bxpressed by the frothy and lancy 
costurne madę of lace and incamattons of whttes. Finaily. alśo 
from me Polish Folk Natwity Play. the Hamlettc Gravedigger, 
lhough looking morę like a mummy. was amazlng not only be- 
cause ol the muldy raga he wora thgt rsaarabled a słiroud ol a 
rrorpse bu! becauee hfs łlgure seemad above all to be an e*ien- 
sion. an eiongation and funetton ol ihe spade. a macabre and 
pracitca! prolessiooal prop 

Tha impressive dhrersity ot Ihe materiał used in making the 
theatre puppets which Rajmund Strzelecki lokas as Ilia point nl 
deparlure for the słage jcke and concęit, is also the source of the 
garierałizmg and Interpreting iriefaphor. In Wyspiański^ The Wed- 
ding { Wesele ) tne figures of ihe intellrgentsta have heads wrapjżed 
m white bandages Tfie appearance of mis sick soctal group con- 
trasts willi thn ruddy tiate te cos ol the peasants rnadti ol a papier 
machu Ihel seemad to be out out with a primitive knife from tfie rogt 
ol Ihe provertna! symbol of rabusi vigour, the tumijj, 

The greałesi acnievemero tn The Weddtng is the form ol the 
phantoms, the real fjhanlasmagoric Incamatione of nationai 
dreams and individual obsessions. tnspiiecl by the art 
Wyspiański and ths paintmgs ol Matejko, Strzelecki designed 
them in tli a tonu ol stained glass Windows by draping the evoca- 
tive outlines ol Ihe phantoms. ihei< active lhough residua) 
remains, on the latrice frames madę of hemp. The phantoms 
seen in Ihe non-existing wrndow panes can ba aastly animEitad. 

I he uririralled masterpiaca was Stańczyk, a macabra corpse 
of a kłng's fool sprawling In a pose ol a monąich, a brutal bai'0- 
aue parody o' the myth of ths ktng-corpse bathed in brillienl 
outple Hght and a white glow ol skeleton bones, 

3 . 

II may seem thał Rajmund Strzeleckite Internet In tha thealre 
is totally devoted to the theal<u puppet, tor it was he who im- 
parted a tustre to the wooden puppet, who madę the puppet 
sbCK an artful iooi ol an'maiion. as in Fs/lr ihe Medic (O medyku 
Feliksie). He went on to deirelop the puppet into a two-tegged 
creature thal seemed to cavort on stiJts and tben begari to hang 
legs, hands and torso an the wooden sketch transłcrnung the 
squat figurę into ar) airbome creature obedtent to the whtspers 
ot lancy as tn The Polish Folk NstMry Pisy t le ennobled in the 
thealre the simpleSl stnicture ol the scarecrow in the Nelds 
óamonstiafing that by hanging a Brflish Hag nri łwo crossed 
sticks Tnpped by a heed thal iorm can become the figura of a 
British ambassador, itie pioud Duke ol Buckingham, while wheri 
dressea tn a shirt madę of newspapers is immediateły recog- 
nized as Ihe Joumalisi. as in The Three Musketeers and The 
Weddihg. Finaily. by adtling to ths puppet Itiat unitateri ths 
scarecrow a pair of legs and harids ol a bunraku puppet 
(Parades) he created ari ethereal and lyrical hero willi a wide 
rangę of means of expresston An authentte hyper&ensihze 
characler 

Strzelecki has to his credit uqually slgnific<int composifiońs ot 
tlie stage aree. Ths nlearty urimistakable principle of his produc- 
lions is tóe presence ol a strieby delined center of ihe place of 
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.Dań Juan" wg starych czeskich lalkarzyżVon Juan" tn the i/ersion t/y the Czech puppeteers: Dana Anna and Don Juan 
(Teatr Lalek „Pinokio", Łódź 1992) 



ra Maksymiliana-, stoł-ottarz ze świętymi figurami w Zywotacn, 
drewniane wrota (dubeltowe i mobilne wokol osi, kiedy siewały się 
kieratem losu) w Dużym Narodzeniu, romantyczne, wielofunkcyj¬ 
ne wieże w Trzech muszkieterach, pokład siatko w Paradach czy 
na koniec różnorakie stodoły sąsteki, brogi i zadaszone stogi w 
kilku wersjach Ludowei szopki polskiej. W dodatku wszystkie ie 
znaki przestrzeni okazują się służebnymi wobec konwencji teatru 
lalek, służąc za scenkę na sceme. parawan estradkę etc. i kame- 
retizując widowiska wkomponowywana w pejzaż- Pejzaż nalury 
badz kultury. I"en pierwszy zda się szczsgolmei frapować Raj¬ 
munda SfżeiecKiego. Najpewniej dlatego, ze w pejzazu natury 
widowisko, lak jak deszcz, słońce i wiair me wymaga usprawied¬ 
liwiania. IBowiem artysta, odkrywający małe i wielkie dramaty 
pośród prii, kłód. patyków, słomy, płócien, szmat I powrozów, 
wygląda na przekonanego o tym. ze literalnie cały świst uprawia 
aktorstwo* 

Teatr Rajmundo Strzeleckiego zaczyna się Od animacji 
wszystkiego świata zmierzając poprzez jego karnawał! zację 1 
antropomortlzację ku lealralizanji TTiealrallzscji rozumiane) bąr- 
iliiej jako objawienie niżli kreacja, bo wedle Strzeleckiego, jeśli 
womcs się domyślać, najwyższa sztuka, to zobaczyć ujrzeć te¬ 
atr, który fliz jesi. Teatr w świecić zaklęty, może więc zaczaro¬ 
wany? 

4 . 

Ca ty swój teatr i wszystkich jego mieszkańców oddaje Strze¬ 
laniu w taktyczne władanie aktorów. Jakie stawia przed nimi za¬ 
dania? Jakie sugeruje możliwości? 

Z punktu widzenia interesów aktorskich zastana wojacy byl 
Tryptyk staropolski. W części pierwszej przedstawienia Strze¬ 
lecki obdarzył aktorów marionslami sycylijskimi, którymi grali wi¬ 
doczni w uałsj postaci. Grali więc pomiędzy sobą, graJi lalkami i 
grali z lalkami. Tutaj tez. w Judycie t Holofernesię, jeden czło¬ 
wiek animował tłum. siedmioosobową gromadę ściśniętą w 
Deku. Gadał za tłum f był tłumem W części drugiej pi Śmierć 
Panny Doroty istnlat Jedynie żywy plan aktorski, bez użycia 
lelek Tyla, żs Strzelecki przebrał aktorów i wystylizował na lalki, 


aetion. the scenograohic center of acnon, a apecifrc place distm- 
guished wnhm ihe magie ar&a ol Ihe stage That was the func* 
tion oi the shed wtlh Tźar Maximllian ehown behmd its door as 
m a morallty płąy ot the tablo-altar with the figures uf safnts in 
ihe Lives, that was the tunction ot the wooden gates (double 
doora) that tumea on Iheir axis when tliey beGame the treadmill 
of tata in Christ mas. of the romamic muiiifunctronal towers ot 
The Thrm Muskaieers, the deck ol a ship in Parades and finally 
the vanety ol bsms, lutts, hayricks and wooden haystacks under 
a rool łn seyaral versions ol The Polish Folk Netivity Play. Rji- 
themiore, aP these symbois of space proved to be subserwent 
to tha convention ot the puopet theatre by acwng as a linie slage 
on the stage. as a Screen. as a ćoncert stage. by reducing lite 
production to chąmber thsalrs propmtions and by insertlng tha 
productions mto ihe landscape. The landscape ot nałure or Kul¬ 
turę The first seems to have a special attractlon tor Rajmund 
Strzelecki perhafis because tn the iandscane of naturę a spec- 
lacto in tha sama way as raih. Sun and wind does not have to be 
justfliecL Seoause by dlBcóuaring Ihe smali and flis great 
drsmas play od out among Ute Irea trunks, Ings, sticks.slrsw, 
Ctotn, rags ano robes ine arlisl seems to be conyrnced that 
literally the wnole World ts eevoted to the sri ol acting. 

Rajmund Strzelecki^ Iheatre starte Ity inspintmg the enrins world 
in order to thoatrlcafize rt by rmbuing it wito The camlvat spint and 
enlhropomorphism. In (his case. theatricalize is understood as 
revelation rathei than as creation lor, accordmg to Stizelecki, one 
may assume Ihe htghest ad ts to see the ihealrs that aireaoy ex- 
ists The iheatTD spellbound in the World, hence pemaps 
eńchai rtad’ 1 ’ 

4 . 

Strzelecki placeis his whele tlieatro and alt its inhabltahts 
under the actual sway ot the actors. What fasks does hs assign 
them? What possibilities does he suggast? 

The Old Polish Tnptych (Tryptyk staropolski) was most 
amazmg irom the standpoim ol the Internet ol actors. in the firsi 
part ot the play Strzelecki fumlshed the actors whose whole 
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r>a malowniczo naiwne wyobrażenia bohaterów historii o uciśnio¬ 
nej, w rezultacie triumfującej, niewinności. W lizeciej zaś części 
— Przypowieści o synu marnotrawnym - scenograf wrzuci! ak¬ 
torów w kadłuby wielgachnych kukieł. Na sążnistych arągach. 
aktorki, skryci wewnątrz sukien, płaszczy i opończy, dźwigali 
rzeźbiarskie głowy kukieł. Byli zogromnlali, hieratyczni, monu¬ 
mentalni i mityczni. Byli najdosłowniej przeobrażeni w Coś, co 
stawało się Kimś I tkwili w środku owych tworow. Chcąc me chcąc 
funkcjonowali jako dusze tych talkowych olbrzymów rodem z 
ewangelicznej przypowieści. 

Absolutna równorzędność egzystencji scenicznej aktora i lalki 
widoczna była w Paradach. To, ze kazcła z lalek mogła być ani¬ 
mowana tylko widomle i według potrzeb przez jednego, dwóch, 
a nawet trzech aktorów stwarzało szansę żongterki obsadą, bu¬ 
dowania znaczeń wynikających na przykład z pici animatorów i 
„płci’ lalek, a także symultanicznoscl Interakcji aktorskiej z relac¬ 
jami aktorzy - lalka. Na pizyklad scena kołysania do snu lalki 
krnąbrnego Gila, poruszanego przez młodzieńca i dziewczynę, 
którzy nagle rozkochali się w sobie nawzajem i nie tracąc cierp¬ 
liwości dla wybryków pajaca mantą tylko o samotności we dwo- 
|e. stawała się cudownym poematem o miłości z przeszkodami 
oraz o konflikcie serca i obowiązku- Poematem na tyle lirycz¬ 
nym, co rozbrajająco komicznym. 

5 , 

Rajmund Strzelecki iest synem Zeriobtosza Strzeleckiego 
( 1915 — 1987 ) - scenografa wybitnego, ucznia Wtadystawa Da¬ 
szewskiego i Leona Schillera, historyka scenografii, profesora 
Warszawskiej Akademii Sztuk Pięknych, którego działalność 
pizekonująco udowodniła, ze warunkiem sine qua non 
twórczości teatralnej jest rn.in. wiedza o przeszłości- 

Rajmund Strzelecki przyuczał się scenografii sposobom do¬ 
mowym, rzemieślniczym trybem terminując u własnego ojca. 
wykonując prace pomocnicze, wreszcie współpracując z nim w 
teatrze. Ojciec byl l pozostał mistrzem artysty 

Z opowieści o lalach terminowania na najbardziej pouczającą 
wygląda ta o żmudnym poszukiwaniu, studiowaniu i kopiowaniu 
osiemnastowiecznych map na użytek Wielkiego Fryderyka Adol¬ 
fa Nowaczynskiego w inscenizacji Kazimierza Dejmka w 
łódzkim Teatrze Nowym Panoramiczna, powiększające ujęcie 
mapy oświeconej Europy bytu zaledwie scenograficznym tłem, 
lecz równocześnie wszechobecnym punktem odniesienia dla 
wszystkich scen owego historycznego przedstawienia 

Rajmund Strzelecki - mąż o imponującej posturze, łączącej 
cechy zewnętrzne polskiego szlachcica z jóawiarzchownośclą 
buddyjskiego mnicha, ma w swoim sposobie bycia godność i 
pokorę. W rozmowach z artystą uderzającym jest jego dworne 
potakiwanie słowom interlokutora Ukfada się ono w całą symfo¬ 
nię przytakiwania, w której bywa zawarta autentyczna aprobata, 
zgoda wymuszona, kompromis, a nawet subtelny sprzeciw Tan 
ostatni przeradza się czasami w weredyczny troszkę aforyzm - 
ostry, sarkastyczny, emanujący zaraźliwym poczuciem humoru. 
W tych polemicznych wtrętach Rajmunda Strzeleckiego nie ma 
jednak nigdy złośliwości. Jest natomiast 2awsze logiczna nakła¬ 
niania ku temu, aby Wygłaszane sądy dotyczyły tego, ca widać 
naprawdę, a nie tego, co się widzieć chce bądź tego, co tez wi¬ 
dzieć należy, Zawarta w tej postawie przekora nigdy nie wyzby¬ 
wa się wdzięku. 

Zasypywany propozycjami Scenograf - dysponujący olbrzy¬ 
mim kręgiem zainteresowań i nieustanną gotowością do artys- 
tuwskiego wędrowania - jest uprzedzaiąco pracowity. W jego 
tekach drzemią gotowe przedstawienia, które zaledwie chodzą 
po głowie komuś z bliskich mu reżyserów, Zmuszony do ujaw¬ 
nienia swych prac Strzelecki wygląda na skrępowanego własną 
„nadgorliwością", usprawiedliwianą w jego oczach tym tylko, że 
niepolitycznie i niezręcznie byłoby kazać innemu na siebie cze¬ 
kać. Plastykę teatralną zdaje się traktować Rajmund Strzelecki 
niczym wysoce intymne wyznanie, ale swym całym światem za¬ 
czarowanym dzieli się z publicznością, paradoksalnie, niczym 
wartością, która do wszystkich należy 


figures were t/isible on stage, with SiCihan marionettes. Hance, 
we hed thręę kinda rjf rglationshlp: aclpr-aatoi, aotor-anlmator - 
puppet, actor- puppet. Herc, too, \o Judith and Hoiofernes, one 
person animated a wnote crowd. a group ot seven grasped 
togelhar in one bundle. He talked far the crowd and was the 
crowd. In the second pad, cal lec The Death ot Maid Oorothy 
\Smrerc Panny 0oroty), there were no! puppets al all or.ty live 
actors. However, Strzelecki dressed the actors in costumes and 
rumed ihem mto STylized puppers. «nto picturesąue natve tm- 
aglnations ol tne protagonists of The story about the downtrod- 
den but in rhe and Iriumpharil innocance. In the third part ot the 
play, The Paiable ot the Prodigal Son, the acenogiapherlbs&ed 
the actarą mto the torsos o* huge puppefs. The actors. hldden 
under the drasses, the coats and cloaks. carned the sculptured 
heads of puppets raised on long poles. Tney were ©normous. 
hierat.ic, monumantai and mythical They were mosl literally 
trarisformed intn Sumelhing fhat bscame Someona Huddled in- 
slde these creatures they (unctioned, wilJing ot not, es the souls 
of tne puppei gtants Irom tne Biblical parabies 

The absołuw eguality bctwecn the stage actor and the pup¬ 
pet was śwident in the Parades. That every puppei could be 
animated according to need by one, two or even three actors 
who had to be uislble, offeretf an opportunity for juggling the 
cast around, for developing meanings that stemmed, for e>- 
ample. from the sex ol the animator and the sex of the puppets. 
and from the simultanaous interactinn of the actor and the pup- 
paL Forinsiance, there was the scene, whera Ihe puppet ol Ilia 
cantankerous Gil is rocked to sleep by betng rnoved by a yourig 
man and a girl who suddenly fali m loue with each other and, 
without losing patience with the fretting clown, dream ot being 
alone togethar, which beeomeś a miraćulous poem ol love 
taclng pbstructtons and of the oontlict hetween the hear! and 
duty. The poem is a& lyrical as it is disartningly comica!. 

5 . 

Rajmund Strzelecki ts the son of Zenobiusz Strzelecki 11915 
19871, Poland's famous scenographer, pupil of Władysław Da¬ 
szewski and Leon Schiller, histonan ot stage design, ptufessor 
of Warsew'5 Academy ot Fine Arts, whose actiyity damonstrated 
conyinctngiy tjtat the sine qua non condition of theatre creativity 
is .among others. knowledga of the past. 

Rajmund Strzelecki leamed scanograpłiy al home. by serving 
as his latlteTs approntlca in tha oirafl, firsl assisting hirri and 
firislly working with hlm In fhe theatre. The lattter was and 
remains tne artists master 

in his accounts ol the years of apprentice-ship. most insiruc- 
t'rve is that of ihe tedious search, study and copying of i8th cen- 
lury maps to ba usacl Ih Adoll MoweazyńskTs The Great 
Frederick (Wielki Fryderyk) as directed by Kazimierz Dejmek at 
the Teatr Nowy of Łódź. The enlsrged panoramie map ot the 
Europę ot the Age of Entightenmeni was merely a scenograDhtc 
background tliough It was an ubiąuitous point ol reterenefi lor all 
the scenaa oi that historie prnduclion 

Rajmund Strzelecki, a man of Impoamg stature that combines 
the features of the Połish nobleman and the appearance oi a 
Buddhtsl monk. has a beańng marked by cfignity and modesty. 
The strikmg thing ot com/arsations With Ihe artlsl is courtly nod- 
dmg essapt to the word3 of the. interlooutor. It composes a whole 
5ymphony ot nods expressing authentlc approyal, a lorced 
agreement, a oompromise and even a subtle opposibon. The 
łasi sometimes takes the form of a somewhal ueracióus 
aphorism. stinging. sarcastic emanating an intectious sense of 
humour There is nevsr any mglice In Rajmund Strzsleckfs 
polemical interruptions. There is slways a fogical persuasion to 
express judgment that concems the truły uisibte and noi what 
one would like to see or what should be seen The contranness 
contaiiied in this artitnde is neuer wiftiout Charm 

Swamped wilh offers, the scenographer, with his wide ranga 
ol Inlerests, and always raady to set aut an artisii:: iravel, l& ever 
hard hard working (a woTkaholic). Rsposing in his portlolioB arfi 
finished productions that ate bnrely a gilmmet in the mincls of 
the directórs he is close to, Forced to reueal his work. Strzelecki 
seems to be embarraseci by his ówn excessive zeal. jusbfied in 
his eyes only by the lact that ii would be impolite and awkward 
to have someone wart for htm Rajmund Strzelecki seems to 
treat stage design as a very intimate confession. However. 
paradoxicalty. he shares his enhanced world wrth the public, as 
a guality that belongs to all. 




.Ffłus/" CinB^lipyts^i iiushjS" by Go&tha , Wmcłanski rnulr iale-n 1983) 


Elżbieta Olinkiewlcz 

GDY RYSUJĘ SZCZEGÓŁ, 
WIDZĘ GO 
W PRZESTRZENI 

ŚWIAT PLASTYKI JADWIGI MYDLARSKIEJ-KOWAL 

When I Draw a Detail, 

I See it 

in Spacial Dimensions 

The World of Art of Jadwiga Mydlarska-Kowal 
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A m ani opis. nie mogą w spoaPo zadawalający poradzić 
sobie t. tnktm roulzajem rzaczywisloSci lealralne| i plastycz¬ 
nej kipią proponuje te a Lr plsstycznsi metafory - Jadwigi Myd- 
larsldn| itCowaJ i WiasJawaHejnn. 

MłetókFStterwić I wieloznaczno^ Języka tej sztuki, opie¬ 
rającego sl^ głownia ha wyobraźni, na warslwadi skojerzen. 
mozliWn staje ei? £10 oplaama być może tylko językiem tak abst¬ 
rakcyjnym |nk muzyka czy poezja haiku 
Jak pizakrcezyi granice Języka teatru I wyobraźni plastycz- 
nei, aby nakreślić obszary wyobraźni opansl na doznaniu 
zmysłowyrri r? Doświadczenie tego teatru nie jest wynikiem na¬ 
szej zwykłej Świadomości. lecz te] kiom łączy racjonalne i łntui- 
rryirie, rzaczywlsln I pod&wiHdomn, dfistrzegana I wyobraziliu? w 
harmonijną spoiną nalo&b, 

Obrazy - grafiki - projekty - realizacje teatralne Jadwigi Myd¬ 
larskiej- Kowal me mannie wspólnego z narracją wizualną przy¬ 
pisywaną 'radycyjnel lunkoji scenogiala w Leutrzu. 

Są problemami egzystencjalnymi l oiycznyml r dzie|ącymi się" 
nie w alerzEi słów, dialogów, akcji, |ec2 umielscawlunyml sze¬ 
rzej, w „pizedrzonl pomiędzy’ : 
pomiędzy treścią b sensem 


N alther language nor clescrłpilon can deal salhlacionly wlth 
ine lype of Ihecitre and plastfc arl lefiliiy płbposed by The 
IhesLre ol Lhe piast,ic meLgphor ul Jadwiga Mydlerske-Kowal and 
Wiesław l-lejpu 

The ineflabie naturę and manlfola meanlngs o| tfus aii tased 
chielly on imaginafion and tevete of asadotation, can oe dee-tfłtted 
only in a language wlilcfi is aa abstracd as musie and haiku poiśfry 
Whal boundartes uf thsatra language arid nt the plaatic Itru 
aginauon musi be crossed belom ihr; aie.a of Imaylnatlori 
founded on sensual erpreasion cen be deJineated? The ex- 
perlence ot mai theatre doea not stem from ordlnary consdoue- 
ness but irom a conscioueneas ihst comtjines lite raiionai aria 
Intulthre, fhei raal and lhe subconsdlous, lhe peroBwecl and lhe 
Iruagined Inta a cahesiv@ and harmonltn js whole. 

Jadwiga Mydlaiska-KowaTs picturee, graphic rlnsigns, 

tneatre producfions liave ootbfng In common wlth V‘suaf nsrratk/e 
lhe liadltional role ascribed to tho acenogrspłty in me theatre 
They ale existehlial and ethical piublema that taks place ncrl 
In łhe sphsre of words, dla Ingi in actlon bul tlial are luoale.l 
morę broadly in the "ąrea in batwęsn" 
between the conlents and the mounlng 



„Niędokonania' wg Kufki 
h lncotnpl 3 ilon&'' by Kafka, 
raż/dit, Ufestew H&ino 

(Wrocławski TBalr L(IJ&h. 
1994) 


30 






..NledDhorMnrtT Kjfhi 
"InCemplDhon^' iDy Kafka 
res , ihr Wiesiów Hfjfin 

i |,LVor<'‘.ivsW Taalj LaJel i 
199*) 


-- 

i 

c 

<3 

X 


.lijutwi I V,^inz3ii J W/thnrnjD' 
"Cyułini Wóh,izvr Liy Witkary T 
rez_. tfir. WiesIów Hejno 
(WrodówsN 1 'eątr Lalek. 

199 Fl 


i 

13 

je 

£ 



pomiędzy słowem sj milczeniem 
pomiędzy leairam a pl&siyka 
pomiędzy aktorem e wrdsem 
a nnde Wsżyslko 

EdimgiLry Ją" ukazanym i nieujawnionym każdej 
egzystencji ludzkiej. 

W «>n>rz 0 Jadwigi Mydi5ieH'6|-Kowal nie ma scenografii w 
intuycyinym rozumieniu dopełniającej warstwę słowa. Jest 
pj&styloi laalralna. autonomiczna. zmuszająca W każdym przed- 
ilawiealu do poszukiwania głębszych warstw ukazanych nlts 
iupra!>L 

I nipzaieżiye od lego czy Jasi to przedstawienie Wiesława 

liajrw czy Jacka Bunscha, jest onrade wszystkim swisiem pytań 
&5(zi'stencjalhyth staczanych przez Jadwigę Mydłarską-Kowal. 


betwosn łha word and silonce 
petween the thearne and the plastic arts 
beiween The actor and the spectator 
and abd¥u all 

botiJBsn tha revetilad i and that wtucti remsine undisclosed 
in every h Liman ext&i»nc£ 

Jadwigo Mydlarska-Kowel'? theatre do eg r.ot have gnenng 
raphy in me ireditlonel sense es a supplement to the words, li is 
an autonomous ilage drl compelllng one to probfl the desper 
lewels ot svary praducticin that ara not diractly ecidont 

And i) does nnt rnatter whelhsr II la a Wiesław Hoino or a 
Jacek Bun&cn prcaucnon. We nave hare abcwe all, a worid o J 
eaisientiai ouestions oosect py Jadwiga Mydlars^a-Kowal, gues- 
lions about Ihe indlvidual. abdul his dlhei lace about lite World 
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Pytań o t^lowi&ks, o (ego Inne oblicze o świat, który tworzy lub 
ze |&go fcb f awą staj* się, Pyiart o gorzką f, ac|ę stanu, mądrość, 
kontecrnośc, obawts^e^ ożycie, i myslowośc nadzieję, mllDść 

Czy konie w Fauście są pyianiem o biologię i wltóinośt życia, 
•i może n niEiui.hmiiririiii czasu lub n rilamożUwoić powtórzenia, 
drogi? 

Czy niebo splątanych, dynamicznych postaci w Procasls jeisl 
Ireskiem pod kopulą kaledry czy światem relacji |ak ty wldżlsz 
tych na góros I jak orri dcislrzagrtlą cldbla, a może są Id trohala- 
rotolo Piefdn Danleoo - Czy tylko Prucetu Kafki? 

Czy mundur oficera z Kolonii Kamei jeel mundurem wszysb 
Kich zotn1c-rzv niosących kości wszystkich pot bitewnych? Czy 
wchodząc w lakitjjlwlek munciui człowiek nie zmienia swojej o- 
Bobowosci? 

Co znaczj maiki - wielokrotność twarzy aktora na kołnierzu 
płaszcza? Machina od tortur czy ołtarz? Gdzie jest granica 
między społecznym! prowokacjami cierpienie s cierpieniem jeu 
noś W 7 

Co dzieje we gdy buurko ató)e ale ołtarzem? 

Czy zdajemy sobie sprawę z ograniczeń, w których tkwimy? 

Czy zastanawialiśmy się, dlaczego są ludzie, którzy ntó 
muszą przywdziewać swoich „epoletów"? 

Ruch zatrzymany leszcze bardziej dynamiczny I sugestywny 
przez „chwilę zatrzymania" nla ma nic wspólnego i dekoracyjn 
noŁcią — |«st drogą koniecznością wyboru punktem widzenia, a 
nie zabiegiem artystycznym pnddbnle |ak wdlnr między cznmlą 
I szarością. 

Teatr Hojny l Mydlarski^ Kowal oiwiera josztza jedną drogę 
leaiiu plastycznego w Polec o Obok Szajny, Kantora. Mądzika. 
tysu|e się obszar teatru zwielokrotnionego doświadczenia mets- 
lórv piastyczne| I teairalnej, 

Między 1'leratórą a ptaslyką, miedzy filozofią a potoczno&cią 
miedzy człowiekiem 1 jego drugim Ja 

Jest tó toah y^elomedlalrtyitó i umownych znaków ukazujący 
Iluzja, laką |ast lepir, a lednoczesnle otwierający utnę przestrze¬ 
nie EuTysiyczne 

Teati IziJki ijrzadrinolu, iglasty ki szeroko rozuinlane|, lealr ak- 
ujr.i z lalką I tóg o co nieuchwytna .pomiędzy" Jaklrih możllwuśd 
dostarcza mlacja I wzajEirrmy wptyw lalki I cztówiiskn? Jak moiEi 
rozwijaC się kontakl między nimi? Kim sIejIei się człowiek gdy 
cechy życia prz ukazuje latóEt? Jakie są granice ożywiania tor¬ 


bę creates or which corne* Imo b«-og ai his instigation gueaikan s 
aboul the blner reasons ol stare, aboui wadom. necessity, duły, 
aooui Ute. sęnauallty.hoija. love 

Do the harses In Faust reprDseni a guestlon regąidlng blology 
and lltó‘s foice, or Is U a qu 0 sllan ahoul tóa ineluctahility ot Llir.ei 
ur rlo Iha horses paihaps sigriify thal II is impossltile tu mtrane 
the sarna madayaln? 

Is the sky ol the knutted mass ni dynamie tlguras In 7?re Trtai 
D Irasco under a calliEidial tlomn nr Is il a worlcl nf relatianahlps 
hem you see those abuve un how Ihey sea yotl ot can thfly be 
chn naciera ot Danletó Interno or simply of Kalkó e The Ttial 
Is Ihe unitorm ol Ihe oltlter m The eenśl Colony a uniform ol 
an me soldlers ol all uatnelieias? Is tóere a paraonality cłtange 
when an indryidual dons any klnd ot unlfomtó Wnet do tne mask 
slgnłfy? is tnc- object a tooi of tonure or sn sllec Where ie the 
Iłne fłtaf runs beiween tlts sociaf pravctcafion nł sulfahrig *art s 
the suffsrlncj of iha Indlylctual^ Whst hsppena włion a desk be- 
oomes sn alfar? Aie we ewerę o! tiie Ifmliąiloit? withid whiob we 
are oonsJralned ' 7 Dtó we evei wooder why there grs pooptó 
who do noi haue tó pul on their epaulats? MuUuri brought tó a 
standsTill ię aven rpona dynamie, and avocsit)ue by vldue Oł Die 
moment łt stóps 1 li has no ralation tó decoiallvane&s, il is .3 
road, anaed tó chaossi, a point ol ulaw and nul an ćirtisllc dewce 
In tha sama ssmse as tha uaJue ol oolour bntwean black and 
grey 

Tha Hnjno and Mydląrska-Kowal thealre otfers yel anothor 
approach to Ihe wsual Iheati® In Poland. Nexl Ic Szajna Kantor 
Mądzik, there enrteigsus herb an ansa oj a iheairs of a rriulilplled 
eKpreselon ol tne plastic and stage meiaphoi 
Betwąen literaturę and fine ans, | 3 hłtoso|ohy and tha tom- 
rnonptóce, berween the lndlvldu.sł and his other 1 f 1 
li i* a multimedia theatre with ąbsiract symdols thai iave*i!a 
an Ufuslon tłiai is theatie and tóbt at tóe same iłme opera up 
oiherahlstlc regłons, 

U ie ihe puppet theatre, Ihe theątrs of tóa obiect, ihe linę ajts 
theatre In us brcad sensa, the theatre uf tóe adoi witó the pu|i- 
pet, and ol soinetóing that ts "(n beiween 1 . What possibililles aie 
otleired by Ihe rslalJonsh|p and Uiei muluaJ influence ol Uiei pup 
pat and the human Irirlluldual? How cen oonLscl bntwenn Ilisim 
dairslop? Wlint hnppens to Ihe IndlUIdnęl whsm he trariBmlls Ihe 
attribulas oF lito lo the puppEif? To whal Bx1enl oan foiran.bPe 
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Pcwyjty 'Abc>ve' lt Ali 3aba i <M rathApIków" LeśmianaPAh Baba anJ His Forty Brigands" by Leśmian (Wrocławski Teatr Lalek 19951 


w h Jakie mocą być a*pg> I odsziiry, .noc^rei r»i tradycyjnie 
foremne i ur.irr.acih 1 Ale rade wszystko, jakimi arogami będą 
lity pohukiwania pojiafonnaine, odkrywanie Innych, nowych 
obszarów ifiłt u u IhIki I przEidmiulu I teatru w ogóle? 

' Jedwoczesnuąi': Ij.t/ilema trzech planów planu żywego. lalki I 
ittlcm I planu lalkowego tworzy pełniejsze istnienie Zarowno 
lalki j.ik i aktora Aktor dostając partnera - lalkę (pnredrnibl 
lamę,i moji! |ą rownoczeńnle wprowadzać w ió7iiG obszary 
GtiŁzai 1 dmtnalu. oDszaf iłdz|l lofllni, reąlndici egzystencji to- 
wnika wyobraźni. melahzyKI, miSlenum c.zy doiSWiedczenifl 
SJiJkl, , 

Te.nr grywiEiiący EtruKiury pla&iyczno-ikcioiczne, ukazulący \ 
Lsacynujący formą magiczno-łrtielBKiu sinych przekazów, Wptt> 
TfsaiŁj.ący w oc-swiadcŁanie swt.ai.s I przekazujący wteoze o nas. 
uiTnicr, 

Zis'anawtem E'e A’ci do mnie baidziej przemówią „ia - atdoh 
C!V .IB - iaM""? jednoczoanoac przekazu, budowania dranoatur- 
CU 1 ,1'MfteniB pametdw psychologicznych niejednokrotnie zhcig- 

m le grynlne, Panna zJewa się j aktorem a aktor dając życie 
isk&zairaoa swą itzyczm^ii- 

Jjduiiga Mydlarska- Kjjwrjl myśli Liomzrinii nie poprzez !.lowa T 
(3qęcle — Ibłz przaz obraz, boduja wiz|ę lontru - świnią Wlzię 
powstającą v. nieustannym rysowaniu Powstają sutki, tysiące 
tzIiiuAw My^ll rysuiąc, tworząc. Tworzy — o|.iwnmjąo myśli nie 
liuwiim lecz szkicem Ten sposób tworzEinln przenosi na Sytuu¬ 
je tealmlrie Intensywna uczucia, napięcia. prz&cWrelawnó Sity 
Minta namiętności ca wyrażona nie iGKelefn który 1 mówią (lub 
r«e> rklcrrey. lecz phry pomocy ayiUacji obm/j.1, lOrmy, 

Wednijirzne konflikty uohataia uzewnętrzniona w napięciu 
zyi no ikrom twnrzy-rnsski Poprzez szczegół indywidualizację 
ktybWi ijftrwereakzuje problem Lecz mc- ma m mys-lenle formą. 

: |UT mv sienie rzeczywistości* swlaia, przeniesioną do tzeczy- 
łisioscitefciw forma jest otiza EDbą BarriĄ l&sMstnianrem‘iv- 
rw*i, witemu twórca igj tchnienie, 

Czy mami/ te fwaizie Kidre uj&wntemy? Czy te, które nosi¬ 
my poci ze wnętrza maską d rpfw dzie waną rjle * wiata 7 Gdzie 
Ifniiiojr;, a gdzie maskąt 1 ,,. 

To ym iMira do iiilteksii nad biuzdią zmarszczką na twarzy 
urzeźbioną przez .zynle, a okazaną przez artystą 

kin ils my leste^my faktycznymi lob rzeźbiarzami, a na Ile 
las 


animeted 1 Wdał oiher sipproachas and whal othei lEigiijns can 
ti-.ere da ontsjde ihe iradltlnnai coricapl ul anlmalion? Bot aOove 
ćiil uyhal ways oJ approaoti will Itie nori-Jormal e*perlmenls, takp? 
WhaLnew spheras oi tlili pripjieil thealre Ihn thoatre ol the otr 
|hcJ and Uiei Uienlre In gnrieial will bo Lllsco'ZBfed r/ 

The coesostencEi ol the fjime planes Uie Iwo setne Ida p-.lppet, 
Bib ador and thu puppet T craale a tollei ejtlslenue lot tho puppel 
and tar thEi ador. Receivtng a padnę/ llhe fjuppu'. an oDie-: L or 
lormi IITei aclorcan Intraduce It In inlo Unttoljs iphereBI IhO Sphete 
ot ihe drama, ihs spnere or the illuaion ol trte idastre c.ł a hum-m 
ematerice. imsginahon maiaphysics mysrtety or SKpćrtertce oł BP 
The iheaine lhal anirriaios ihe olaetiC, icomc awciurea, thąr 
iavesls and reacioaiea włth the farm af tłie mag.r; and irtellec- 
iiui medium, ino iheaire tliat mitoduces ui to an ijxporler.ee oi 
the world ana trom which we team aooui ourse|vG», 

I wonder who apaeaiz marei ta ms tlt© setor c tde puppef 1 The 
sirrwItanBlty ai co*T>munlc!i'lpn, of the dovĘtepmont ot drama, 
ertd ol Id 2 detheaiton of psychologIca, ponralts ortBn bloi thu 
dlyl&iort between the IWO The pi ippei blonds Into Jhu actur and thn 
ador by gwing lite trj ihe pupiiat ioriolls bis psychlral hemy 

Jadwiga Mydlacslm Kowal tliinks In plclurss, anrl II is not by 
rudny woids but by osing piclorat. lhal sbe cnnstmols a wsion bł 
(he thariire tho wartej; a yiLlori t>iaI tflkos lorrn by continuously 
drawinęi by p rad urn ig hunrlrurtu and Ihoosands of skelchas, Sho 
IhmkE. by drawing-liy omating_ Ehe creates. ievualiruj har IhoUgniA 
nul by Itie mBiliorn ol wtirde, bul by Ilia mecfium al sketchoe, She 
cEtrrles Ihe creeitiYff malhud m^er Id stago srluahans tntedSe emo- 
tloris- straina_ Ihe uppasing lorcoe Crf lh& iV 0 fKI pą^Siortl, alt ihes® 
are o/pmsstrd nol by mosna ol n dialogue thet Itre acto^ &peak 
|or do nol) but wiih ifi& sld ot situeiionsi plcturss, forma Ths* innet 
conllicLa or the prctiigonisLs ere msde evident by the buhing yehe 
ai iha lemoles or tłte lace-mss-k Tho anisi uses ir.e dsliil and in- 
cliyidu&ILree In o<xi& io uniyersa^ize 5 p<oblem, Howeuei, ana does 
not Ihlnk in tetm& ot totTTtz, but m retms oi the reatity of tha wodd 
transposed to Ihe raalky o! tne ineeue. 

I& tho lace we the tece ihąt we hąva7 Oi are it-ie lacei 
we cerry hidden updGf tjie mask tliat. we pr siaeinl io U ie worirl ciur 
rąal onea? Wbare |s the Tace and wharu Is the mask? Thnso 
ctuesiions lorce ub to rellaci on tlis iuiraws and hrioi Gk:hnd in 
Uie tece by Ule and shown by the artisl To whal iłderit sre we 
mapnn^lhle tor them and to whal axlEint is il tha wuik of our fale '} 
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Jak wygięcia ta inna twarz, któraj riie ujawniamy? Czy w twa¬ 
rzach prezentowanych w teatrze nie odnajdujemy własnych? 

Środki wyrazu Jadwigi Mydlą/skiej-Ko wal są podporządkowane 
prawom i strukturom swiaia. w którym odczuwanie myślenie, 
myślenie neurotyczne. wyobrażenie. sen, postrzeganie, świado¬ 
mość t nieświadomość: stanowią niepodzielną całość, dopełniającą 
Się mimo pizectwsiawnośct. Odczuwanie .Ja" je3l pomiędzy tymi 
stratami Poprzez plastykę teatralną artystki zyskujemy wgląd w 
siarę nieświadomości, Lo jest tak. jakbyśmy odkrywali drugą i trze¬ 
cią maskę. którą rtostmy ptzed wiosną twaraą. 

I ni© ma tu opozycit ant wartościowania między „prawdziwa i 
fałszywe". Zauważamy wszystkie szczegóły dzięki odkuciu 
całości. 

Mydlarake-Kowal w tworzonej przez siebie twarzy-masoe, 
użytej |eko twarz uniwersalna, odkrywa dwoistość jasnej | ciem¬ 
nej strony, pierwiastka męski ęgo-żeńskiego, wszystkich wzlotów 
i upadków - cały świat przeciwieństw 

Mówi za pomocą jDraoprazów" - indywidualne przekształca w 
uniwersalne, przypadkowo w wiecznotrwałe i ponadczasowa. 

Naszą nieświadomość indywidualną łączy z nieświadomością 
zbiorową odkrywając .zapomniane, podświadomie dostrzeżo¬ 
no, Domyślane lub odczute *. 

...Pułapka osaczenie, wewnętrzne obrazy zagrożeń Pamięć 
wyobrażeń, sytuacje przypomnień. Przedmiary osaczają rzeczy¬ 
wistość w zdarzeniu bez dziania się i w dzianiu ledwie uchwyt¬ 
nym. 

To co gnębi, lo co niemożliwe do wyrażenia spemia się w 
sztuce. Prawa rkwiąee w sytuacjach zagrożeń, ich sensy pozy¬ 
tywne, rozwiązania... 

PizBstizeń likcyjria i realną - obejmuje nas. wciąga. Czy nie 
czulemy g|ę świadkami w Procesie I petentami w Wahazarze, 
podglądaczami w Ntedokonarmi 7 Czas sceniczny, cząs fabular¬ 
ny czas realny, czas sakralny zostaje przez sugestywnośó plas¬ 
tyki zatrzymany. Wchodzimy w czasoprzestrzeń wizji teraz - 
zawsze Lecz ..tu" 1 wieczne ..teraz" fest nie trwaniem, lecz ko 
mecznoscią doświadczania i refleksji Zostajemy zmuszeni da 
spojrzenia w głąb, włączeni w przestrzeń konieczności, weryli* 
kaqi. oglądu A jednak anyslka przełamuje Ją, otwiera poprzez 
wieioznacrnosc i wejście w obraz .■negatywów/' postaci - po 
zwala nam poruszać się na czas spektaklu w przestrzeni łudź 
klej. 

Przestrzeń sztuki, przestrzeń teatro staje się przestrzenią ko¬ 
niecznego zatrzymania i wgiądu widza - człowieka. I nawet Jeśli 
jjoiawi się refleksje ledwie uświadomiona o nasze miejsce w tej 
grze. to z perspektywy może być „tą chwilą właśnie". 

Mulatom Mydlarsktej-Kowal nie jest obrazem symbolicznym, 
a wręcz odrzuca symbolikę, nie śluzy poznaniu czy dopełnieniu 
obrazu świata. Jest próbą dotykania tego, co niewidzialne, 
spostrzegania tego, oo jest zaledwie szmerem, szelestem, od¬ 
czuciom, riierJooki ©Sieniom nieciągłości Unii. - 

Mozg zatrzymać wzrok. Skupić uwagę 

Mydlarska-Kowal buduje środki wyrazu scenicznego, mata 
forę plastyczną i teatralną poprzez nieuchwytne napięcie 
między żywym istnieniem człowieka a twarzą-maską, lalką czy 
pudłem kosfiumu-płaszcza, które, choć są martwymi formami, 
ożywają, stają się partnerem dla akiora i widza. Napięcie rodzi 
się miedzy ruchem a imaniem |ak w scenie picia herbaty przez 
ojca w drugiej części Ni&dokonanta, w ruchu oczu Przyjem- 
niaczka w Wahazarzs czy nadaktywności wuja z prowincji w 
Proce się. Milczenie postaci jest zastąpione krzykiem gestu, dy¬ 
namiką nieobecnego i nieświadomego przeczucia. Napięcie 
tworzy czasem ieden gest - a częściej jego brak 

Zatraca się granica między aktorem-animatorem a lalką-po- 
stacią, I nię ma znaczenia w tym teatrze, czy nośnikiem sensów 
jesl aktor czy lalka, czy są to żywe postaci sceniczne będące 
lalkami. 

Fikcja sztuki może być wieloznaczna Artystka tworzy istnie¬ 
nia na przekór i ^oczywistości realnej, |aką chcemy doslrzegćić. 
Niby świat fantazji, a rzeczywlslość realniejsza od potocznej, ni¬ 
by świai wyobrażony, a prawdziwy, jak cień człowieka. 

3wiał sztuki Jadwigi Mydlarskiej-Kowal nie może dotyczyć 
rzeczywistości ani relacji między wyobrażeniem a realnością 
Nie ma Lu dystansu między stowern a ideą, jest to świat, o 
którym ptsat Jean Bandrtllard - „świat doskonałych kopii, który 
nigdy nie isiniat. a jest bardziej rzeczywisty ntz realność". 

- Jesl refleksją nad rzeczywistością. 

- |est maską tzeczy wielości, 

- niszczy a zarazem tworzy obraz tej rzeczywistości, który 
zaciera różnice między realnością a fikcją. To tak, jakby ożywić 
negatyw, który stworzy system doskonałej symulacji, rodzaj os¬ 
mozy niemożliwego podobieństwa, identyfikacji 4 fikcją 1 real¬ 
nością jalerwowzom. 
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What does that trthei lace we do not reveal lock like’ 7 Do we not 
cliscovar our ow/i face in thę faces presanted in ihs Ihsaire? 

Jadwiga Mydlaiśka-KowaPs merhods ol exptession ara sub- 
ortilnated to tfie lawa and structune ot tha World whara teollngs. 
tnińkmg neurotic Ihmkmg imaginatiun, ćlraems, perceptlons, 
ćonsciousness. unconsclousness iorm an indiwslble whole and 
are complomentary daapile their contradlctions. Ttirough the 
medium ot the artlsfs siage design we ootain an msighi mto the 
unconscious aphere. Ifs as if we dlscovered a secona and miro 
mask that we wear over our tace 

Tnera is no oppostłion bera. nor is thera any "true or fałse" as- 
sossment We notice euery detail thanks to the discovety of the 
whole. 

Mydlarska-Kowal dlscovers irt the face mask she cręates and 
that she uses as a uniwersał łące, the duality of a lighj and a 
dark aide, ol the mała female efernent, o! fha good artd bud lor- 
tune. the whole worid et opposlles 

She spe-iks in "pristine pictures" and t/anaromis the individual 
mto tha unn/srsal, the ćasual inló the etemal and tha timeless. 

Our tndividual imnónscióuś is me.-gsd Witfi the collectwe un- 
conscious dlscovering "tbe lorgotlen. the subconsoiously ob- 
sen/od. tnat whlcti is tnoughtor tell.”' 

The trap, the anara. the pictures of danger. ine memory ot ihe 
imaginad, skuations of remambrence Objects ansnare reality in 
an evenl wilhout action and of scsrcely perceptlble action 

That wbich oppresses. the tnexpresstble can be realtzed tn 
an. Laws that govem situaaons ot danger thet' posuwa sersa, 
their lasolution 

The ftctitlous ano the real aroas emurace us, draw us in, Do 
we not feel liku witnesses in The Tnal. Itks supplieeni in 
Wahćuar, and like snoopgra in Incompletian {Niedokonanie)? 
Staga łunę, fictional limę. real time, sącrud timę are stopped by 
the evot'alive naturę nf the design We eoter a Umę-space ol 
welon thathappans now-always. But "herę" and elemal "rrow" is 
not psrmanence, i! Is a riead tó exparisnce, tó raflact We are 
campellacl tu garn an insighl Wa aro absorbed into the space of 
necessity. verifioation inspsdion Yet Itie artist, by means uf 
mantfcild meanings. allows us lo move in Ihe numan space lor 
the duration of the performance. 

The araa of ihe play. the araa or the Ihaatre be co mes an aree 
or ę nocessary sicpover making available certain insighis lo Ihe 
spaciaior-lh6 IndłYidual And aven it only a scarceiy conscious 
raflection ot our place m ihe gamę emerges. ysi from a parsoec- 
liva tłie momem we reflectea wouió gain importance 

Mydlaisl-^i-Kowals metaiohor is not a symbolic image. It rejects 
symbolism outright. does noi serae cognition not does it suppie- 
meni ih© picture of the worid. It is an effutl 10 louch the tnvieible, to 
perceiva whai isbaraly a njstle, a whisper, an mtimaticin. 

Purhaps In order to stop and look, to focus atteniion 

Mydlarska-Kowal canstruds the maans of staga expression, 
the plasticand staga metaphor by way ol imanglble tensions ba- 
tween tlie Uvlng axisłencę ot the ihdMduąl and tha lace-mask a 
puppet and a costume. whicli, Ihough ihey are inanimate lorms, 
spnng to Ute become partners lor the actor and the spectetor. A 
tension riBOs betweah action Bnd inaclioh as in the falherS loa 
drlnking scene In !ha second part ot IncomplPtion. or in Ihe eye 
mcvemenls of Pretty Boy tPrzyJemniaczek) in Wahazar. or aa in 
tha hyperactiviry oł tha Linde from ihe provinces in The Tnal 
The silence of the ctiaraciars is replaced by ifie shriek of ges- 
ture, by the dynamtsm of the unconscious premorunon. The len- 
sion may atttmes produes one gestor©, ihough trequent!y nonę 

The linę between the actor-animstor and the puppet-characrer 
vantshes arid ił does not matter in this theatra whelher tlie mas- 
sage ib conveyed by Ihe actor or the puppei or whether the "live 
stage ligures" are the puppets. 

The Itction ot art can have many meanings. The artist creates 
an existenr:e in dętrance oł tlie renllty we wish to peroetva Os- 
lensibty, 3 lentasy wcrld, but one that Is a mora real reality than 
the preve/llng si/erydey reality, ostensłbly a worlcl ol irnagirtalion, 
but m fact as tnie a worid,as the shaclow oi man. 

Jadwiga Mydlarska-Kowal's ert worid cannijt concem reality, 
nor tha reiationships between imaginntlon and reality There Is 
no gap there between the word and Ihe idea: it isa worid which 
Jean Bandnliaro describod as "a worid ol pertecl copies which 
never exisied but which is morę real then reality." 

It is a reflection on realiTy. 

ti is a mask of reality. It destroys as itereates a picture of tfie 
reality which eradicates the difference between reality and ric- 
tion Ile as if we animated the negative which witt create a sys¬ 
tem of peiloct simulation, a kJnd oł osmosis, of an impossible 
resemblance, and Identification with fiction and with tha realtty of 
an wfśgńatl. 
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P larYj^zi? zatknięcia widza ze scenograf Mllwtela Maleszy 
wyla^owa, gdyż zawsze prowokuje pylenia, Anysta lon- 
hC|dnu|e a leatizs od dzteslędu isi - tylno lecz zdcisl wypiaco- 
wai: sobie unikatowy samoswci| nie do podrobienia artystyczny 
.Charakter pismu Przestrzel'), w |akia| się znajdujemy, nu rzuca 
reliefie ppologtczne i filozoficzne, W|dz. reagując na 
przpos-tawiow ru wwłte, ml,alby ochaię po&tawii kreatorowi pa- 
lulrazę pytanie, Mdle- blisko sto lei temu zadał soolc- Paul 
Gaugin Skąd przybywasz 7 Klin JeeleŁ? Dokąd idziesz? 

Skąd zatem 7 Mikoluj MaJasza urodził się w Krynkach Krynki 
sąsiadują u lulka klnmetrhw t Bohnnikiimi i Kiuszynlariaml, 
wodke«rv M*u i>ols|acłi jnarów gdete na cmenunach myia 
się r>apiav' nagrobno a dWOCb lul] trzech alfabetach Tafn, na 
dzisiejszych Krcsnch urodził się w prawosławnej rodzinie' białe- 
ruskiej Mikołaj Malusia 7 ruiinn na podstawie suchych danych 
wyobrazić sobie drogo, jąką musiał przebyć w|@js W chłopak z lu¬ 
laniem |5|astyeznvrn, absolwent Wydzlatu Architektury Wnętrz 
w=r«z-awak‘dj ASP ze d pevlalnojc^ wyetówienhlcrą, do team 
VY Krynkach me było teatru Pierwszy i Jetlymy kontakt Małe 
szy ze senną r, czasach szkolnych lo fciit|ka nti|azdnwngc ten Im 
ci tym, jak lisiczka ukiadla kogutka. Następny, to |ijż debiut pro- 

tnaiwtalrw, zroilirowHny t zoną Ewą Sckbl w 19 b4 Pokutnik i 
0*1 tiku bo tokaiu Romana Biimdoraertora, Przedni ł w lenie to, 

pijkiuonne rai Jedah w KcŁcIele ha Źyinlaj, przypadłe ha Czas - 
wncllug teimlnalcigil tiwczEisriych wtnclz — stopniowego likwido¬ 
wania udązIiwo^Ł-i sianu wojennego' Byt początek lala. Zebra¬ 
nie po ui łopuch sikioąjw w nowym sezonie oharaip slf ponad 
aijv rejlIzjTdrow Mimo Pontirnlk. t O0|3^u wciąż zyie w wiel¬ 
kich lalkach składowanych a pracowni plastycznej Maleszy W 


T he fnai ccniaci wlth MiI<.jIb| Malaszas siage designs ls ju n- 

Ic-cmiyng enpedence for h elwsy-s evokeg guesiiops ijiough 
me sniBi ha<s bsen worwną In me ihesire ontv ien v^a‘£ be bas 

nlresidy deoeloped his very own umque and inimilabl!' s.C ipf 
Tha space In wlik.li we Mnd oucjsiIoeis EiwnkEis lopulnglcal 'md 
philosophical re^eetmns. Reading to the wm ld preSBnted rjri Ltie 
stage, the speclator b promptad to ditect to the artlgi 'ha parj|5- 
hrased puesiione ihai Paul Gsugln naci saked nimseił neany n 
ne hundrstl yeurs ago, TOTiere do yaU come Irom 7 Who aro 
you't Y7hare are you golng?" 

Wt'S|B did he crmn@ frcim 7 Mikołaj Mahesza was hom In Krynki 
7cr.,.enji kilom gir; r< oisent Iram lis ną|ght>cur^ BohanlkJ and Kruszy 
nismy cenums or the ctill ot ir® Roto Tatits where graWi In 'ba 
oemnlenes Im.ir inscnptions in Ihree silphabels. Therc In loda.’ s, 
bDrderlnrids cl Polancl, Mikołaj Msiletzn was bom tn a Synlcrnsslnn 
Ofihodruc jai-nily, |J la not eaay tc Insiglne - on Ihn griiunds ril Lhet 

ul? biegi apjyeai 'dyla onły - Hie disrance nai nad "'a be tnsvei|ed 
y tha lałonte-d yliiaga boy, gradizii-a ci the- L | epjr, r ner'i o' Irhenei 1 
DecCirstlci i crf Werranw s Acadsnty dl Fule ArTs ipecrallzing lh Oichl- 
bltlnn dftalgn, bełone he came lu Ihc thentTe 

There wći5 no ihoatre in Krynki Malesza s Ural and unly con- 
iact wlih the ttieaire as a rtchoolboy the labie nneaeniad by 
a road company sboui a wlken who siole a rooaier, His nwi con- 
lact Was his prCjlsieilon.V debili In 1984 wCic-h, Wdiklng Wllh Ilia 
wlle Ewa Sukćl lie piovidett the dnslgri for Tlie Ppmlenf ol Qn 
jak | PoJcutriik zOsjakuj by Hniririn Bra/idsIaełlEu Thn onn single 
perfoimance o! ihg ptay In the cbciroh at Stresii cim», in 
me waoda oi tha admlnlsitaiian, ai me nme oi "itre giadu^l r^co- 
vary [min the hardshipz Ol Tiarlial la A”, It was the Ijeginfrihg Of 
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Lpijunowic pod Warszawą na biegnący cli pud sufflem piwnicy 
rurach cerilralniiyo ogrzewania. Głowy łych latek, nsirlnati inilnai 

wiflJkaicj, nwjąwch hteratycjTY jchtór widzów", czyli Tła dlo 
dbi.tal3cvoh postaci, mają w Bc-bie- ponadczasowe piękno I zadumę 
hon, One te komenlćw/aty gestem wyprowadzonych z plaskiel prze¬ 
strzeni IFTYmertrawycli bluitramów dłoni hlstorig o krdlLi Bolesławiu 
Śmiałym który odbywa, poiiutnjcządragę do klasztoru w Osjaku, by 
mocD||w«l ocipiacii: wni; zamordowania blakupę, W preed&tewtentiJ 
występowały leZ 'alw, w których DDlitzach i rudno byłoby aię dopsi- 
rzeC arysICHiSleJskiei kaiokagaln kusicielu. mnisi, milczący pokutnik. 
Jakże szkoda, ze lo szczególne pmadslawienle rile zyskało szerszei- 
yu otlblcia. Nawet w piwnicznei izbie styropianowe ubllcza ikono¬ 
wych pj»stołuw robią ogrr.pnne ważenie,,, 

Zycie- potoczyło yę dale|, W 198S roku Mikołaj Malesza zrobił 
piefwjZ^ ..cebogialię Ola przyszłego teatru „Wierszalin" - |u&z- 
era me pod Tą nazw,j |eszr;ze wciąż poił skrzydłami paóslwti- 
uaigo Bidloslucklegci Teatru 1 alsk Mowa o Tuiifijgipszku 
Tjcłuusizi Slobodilanka I Próba Tomaszu for, spektakl' i nagra- 

dniw dzig na obu połkołne h, 

NEi czym polegała irrftuic, sWoisloSC. scenografii zapropono¬ 
wana! przez Maleszę? Ano, na tym T ze była ona równie jedno- 
indnle „krasowa" hialirstotika, |ak gia aktorów i ięzyk tekstu 
Ludzie łiiłejpi tak wialnia ubierają się, zachowują, tak mówią 
ivc?Dwa'ł, wes-kowe t pliwlfcewe ornamenty kwiatowe, wyko- 
rzyrtdte przez Maleszę do ozdobienia Wrol świątyni lo Jahrrlnr 
czny spos,PP obchodzenia dni uroczystych na hiaiuslocczyżnln 
Tak samo pik klamra - pokutny tłum — phói, niosący ria plecach 
teznel wielkości krzywe pa świętą, dlą kaiollkbw i prawosinw- 
iwcb tTownouprawnwriycn w wierzą w rym ryglu kultur}, górę 
Giaoafkę Scenograf wykorzystał do tradycyjnych rytuałów - 

Ślubu narodzin chrztu rekwizyty autentyczna drewniane lawy 
i ;,folki, płócienne biuznikJ, cze iwone pierzyny, złociała ikony, 
i styli wszystko to, co w życiu oczywiste, a w teatrze nai<avje | 
egzotyczne, Pokazywanie ktatobrmj jettoc-Jz .małych o|c'zyzn“. 

|e»l ptzyępabtczrry skrawek biatoeiocfczyzny. okazało się 
bt)mbq z opóźnianym znplansm. Istota razi silą obrazem nhla 
lakjn ludzi 1 Innych, dsrlekrch nam kulturowo I mentalnie krajów 

inOnspakry wne , głębokie traktowanie ludzkiej mentalności 
rdste Me w osole tmmBnebtbą cechu Mikołaja Maleszy Nie re¬ 
klamuje ort ertojako&cr Jak zręczny Kuglarz-prestittlgiiaior 
Przeciwnie, pozwala sly jej przyjrzeć z dystansu i .kupuj" - Filtru 
i nie .kupić" Z nim — riim polurgriwrid zawsze warto 

Tuba/groszekstal nr? spektakularnym welosazonowym sujr- 
c?4em, teatru prywatnego w Polsce Cbać ziddzony w lesnzs 
f'Ł dzlejt, przrwmat barier i dowtodl, ze liczy Elę /edynta nap 
prostsze knylerlun zly czy dobry leatr? Olłchodzl nas czy niti’ 
MmtT Inmaszuk zapnignąl ncluidziC moralitet Biirurigłfi rnu w 
tynr llęiurka MikjrlaJa ytaleszy kiom turla tta skrwawionych kola- 
fig ty groch ku chciwych rodziców Drewnlsna latka zgt' 
nu kotara '.ic-re, mainlęte Krwawzj ^mugą laroy ptc? 

arrimalcrra. powfrdUją u mdZn dreszcz. O wtele allniB|Szy nlz ali¬ 
ty ukruciui'istw.9 IrnlLirworie przy użyciu żywego dala akiom 
Sio bit 1 Symbol"' Ważno Ze elekt działa iak petarda, 

po innych wersjach Tudą/groazka ( ig3P Łódź, t390 Gdahsuk, 
1301 „WteiŁZalltTj, przyszłotastralno-taleWizyjne tl987f Po/o- 


sunimer lt was heyond Llia powers oł ttie prnducrirr. In roijrnj up 
the actars Jn łhe new theatia season, a-trartheir zacatrori Howe- 

ver, The Psoitent ot Ostek s-ttll ltvss m tho huoe pupnote pnf.ro 
on the heating ptpss iliat nm under the ceiiłng cif M.alfc&z.ai siu- 
dlo In Legionowo Oirtslde of Waraaw Tho herads oł lhe puppsls 
SuparnalnraJ Iri stze, Uial had the role ot the hleralio choiLlS ot 
spactałom or ot the baokground to the prote goni bis, possess the 
tlmetess beauły and pensąs opresslon of iconz, lt ts ihoy who, 
plaćed ageinst a (lat Ihree meler aiea of tanusE commoniecl ov 
geslurse oMlie haod (bo story ot Bolsslads tb? Sold 0uficr sol oUl 
cm ,i psrillantial |ournay to lira inuriir staiy ol Os Juk In prny Itr re- 
nioise lur killing łba blshop. There were alsu Cither pupputs Iri 

the play: the tsmpter, the moim the eilont peoitegi, |o 
taces one coulcl noi dlscem the Arlstotełten kflłoksgairt-a, Wna’, 
3 pity mai łbie unlgua producllon clid bot łlnd o wider eUUienCr 
Eirun in lhe basemnrit mom Urn styroloam leon laces oT fhE 1 A- 
pobiłoś rnyke ftp impgrt. 

But lite rpoued łoiward- lp i9B5 Miknta] Malesza produced bis 
llrat s-tads dfcsion for the futura Wlc-rerjlln Tnes^a N^t yei 
known Undar tbol name Ihen, II Ana rtill iJbder Ilia Wirtga ot lhe 
State Teatr Lalek ot Białystok. The pmduclion was HoH-a Prna 
( Turlajgnassek) hy radFiusz Slnbodztanek and Piotr Tmnj szu k, 
whtch wen prtzes on oolt' hemlephereE oi lhe globo 

Whaetri tey the dihersncą, thic- unlguenssz of 'ho snge do-ign 
trrcrbdod by Malesza? II lay In Ib u lad tbal II WEtb enCwtite lo Trr*s 
"lx>rTler region" In the same way as the aclkrn and lhe language ol 
lhe tiiul That Is how It-ie fienpla ul thnl reglun drems, tieb.r^n and 
5peak n fpĘ cfteap Ijoral omamenis mado ™ wa< nryi plssłtc ihat 
Malesza ussd to adorn tłie church gatos ta tne way ihe church tatrę 
ano celebrated łn the BiailyaioK ragion, In lhe sfime way, me pont- 
tnnt nnawd-oborus Ihat lommd tire framnmjit. ol lhe peiTormanc o 
rjiniwl ciussss ol uałlous slzas on thalrbaohs to Mnurit Oruburkj 
helcl saci-ad by botli Caihclics and the OHhodow. jBciual In fakh In 
tłus imeiur.g pot a 1 cołtu^st Ohginal pmoe wsnQ usod ter ms 'Mdl- 
tbrlal ntunla - the wadcling. lhe bidh the christonlng, TbeSe wsre' 
woodpn lotmclres and stools, linwo nrnners, iuij lf'alher PiBtls, gftl t- 
cons, Ural is e^erything thairs rrl ivtnirs In IiIb und Irileiasling and e>- 
yotic tri ma tPsałre Tnie cłamoristrBtion ol ine iari£juage .of ona ol 
the s-r-ia" łatt-'Sfiaods" on thU rriTOW whn o! bondei tri mę Bartek 
region was llke a time bomb ihat, wn?n ii eroicclso rte power ai»,c 
dazzled peoplu Irom whal lo us are culturally and mentalty remole 
cnunlrles 

IrtinspgcUoP, a doaply inoughnul tpearmonl ol human mantallty, 
sesms to be ar. immansnt tren of Migotaj Mato sza, He does not 
flaunt lhe regionai and the telli in lhe raznlcn of j ok.iiled |Uggter c r 
paisllcligilalar On thn cunlrnry Irn fiIIóws one ta c.untemplate ni a 
dnilancis Sliould I oi E.hould I not buy? lt pays In bargain with blm 

f\oll-a P3ti oe.rarnc 9 Jong running spaeUcuiarly succasslul 
procłuction of 5 priVDte PolteH ihoam Trtougłi h ougtnotod in 4 
Lneatre for chiłdren, rt broke tns barriets ana fitrmcl that it ta the 
slmplest cdlencrn that counls nnmely Is II good crt nol? Doe? II 
inturest us or nut? Piotr Tomaszuk' puipot.e wje, tu reviv[i lhe 
inorality ptay. Ho was hBlpsto Ig hH apdeavonr hy Mlkotel 
Mćfesz3's figtjne whtch on banaęct kne&: roiled u gotoen pea to toe 
tillnge ol a greody paronts, The wooden puppei bent on lis, ttneś' >, 



..MiSCtyk wg Muranka,' 
"Thr MenJlu " hy JWdrciaełt 
nei., di.-. Picur Tomaszek 
I jmu .Lalko', 
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v\ranie na bss Stewom na Mrożka, Scenograf zaprojektować tym 
razem lutowe lalki-pacynki. Nie unika) żywego koloru (lis, kury) ani 
groteskowych przejaskrawień Pisano po tym spektaklu, że 
wszyscy jego bohaterowie są brzydcy Istotnie, myśliwi l ich psy 
to szczególna panopticum potworów — z wodogłowiem, wyłupias¬ 
tymi! gatami T o szwajkowatych, workowatych posturach Jak. z ry¬ 
sunków satyrycznych Czeczota który bynajmniej nie pochlebia 
Ewą kreską widzialnemu światu. Nawet najprostsze gesty takich 
lalek mają w sobie obsceniczną dwuznaczność, o co prawdopo¬ 
dobnie chodziło reżyserowi - Piotrowi Tomaszukowi. 

Scenograf raz leszcze zrealizował spektakl wesoól z zoną. 
Ewą Sokół. Jan Taiernnik wg baśni Leśmiana miał premierę w 
1991 w warszawskiej ..Łatce' Bogaty w znaczenia i dzwreki 
poetycki swia* htstorit o upartym chłopie odludku, który za parę 
Dutow gotow byt diabłu spraectac duszę, zainspirował Maiszę 
motersko. Zrezygnował on tym razem z naturainycn rekwizytów 
i matenamw na rzecz teatralnego papier-macne Dominantą ko¬ 
lorystyczną był błęklł - [kojarzący się z nocą, niebem, kosmo¬ 
sem Baśń rozgrywano w trzech planach - żywym (aktor w 
masce) średnim i dalekim (maleńkie repliki Jawajekl. Byl tu, zro¬ 
biony z worów jutowych, poruszany wiatrem bór, podziemia za 
skarbami walka z upiorem i lot ku księżycowi Ale najważniej¬ 
sze byty twarze lalek - wyraziste, zastygłe w dramatycznym wy¬ 
razie, chwilami, w zależności od oświetlenia, przerażające 

Mówi Malesza JNie usikfję jednoznacznie określić postaci 
pokazać. ze są one albo dobre, albo zie i nic między tymi skraj¬ 
nościami me istnieje. Mnie interesuje laka Eyluac|a. w klorej bar¬ 
dzo brzydka lalka może zagrać dobrego człowieka, lub w której 
za czymś pięknym może być ukryte zto W której człowiek o 
szkaradnej ziej geoie może znaleźć w sobie pokład czegoś bar¬ 
dzo ludzkiego i mnie bliskiego. że mogę o nim powiedzieć, ze to 
cztowtek głęboko nieszczęśliwy, ale ze |a go rozumiem, ze się z 
mm zgadzam, ze jest mi bliski Nawel jesn traktuję go ironiczn'8. 
to ]est to ciepła ironia w stosunku qo tych maszkaronkow l me 
wirlzę w tym żadnej sprzeczności. Środki, które stosuję, są a- 
dekwatne do treści, które mają być przedstawione. Robiąc sce¬ 
nografie muszę w nJaJ znalezć swój własny świat. W ramach 
zadanego tematu muszę zmieścić siebie" (Z wywiadu z Joanną 
Ruga cką T „Teatr Lalek" 1390, 3-4) 

W ten śam nurt „malarski" wpisuie się scenografia do 
Jaskótacźki Tadsusźa Stobodzianka w reżyserii Adriarry Pizzmo 
(„Guliwer" 1992) i Przypowieści o smutku i radości Jana Wilków- 
skiegó w rezySenl Krzysztofa Raua („Lalka" 1992). W baśni o 
smutku i radGaci najważniejsza byta gra skalą. Nad sceną domi¬ 
nowała sirzGlrsta Dostać Baiki. jakby wyciętej z rosyjskiej ilustra¬ 
cji dla ozteci. Niżej kłębiły się naturalnej wielkości, w 
maszkaronowaiych maskach dzieci Smutku I Radości. 
Baśniową tauuię o dwócn braciach realizowano za pomocą nie- 
włełkich lalek J orakrykabli na hofkacti, przeastawiaiących 
wioskę 

W Jaskółeczce najważniejszym elementem było ogromne, ro- 
socliate drzewo na be błękitnego prospektu- lirmameniu Upływ 
czasu scenograf zaznaczył zmieniającą się ba iwo, isdynego na 
nim Ustka. Na tym drzewie siadają ptaki, kot, wąz, lśniąca kardy¬ 
nalską czerwienią papuga Rękozwierzaki (muppety) grały w 
bajce którą Wiatr opowiada Jutrzence, córce Czasa Aktorzy 
magią transformacji błyskawicznie przechodzili z żywego planu 
do opowieści w skali pacynek Jaskółeczka jest dobrym przykła¬ 
dem kontrolowana! ascezy, stojącei u podstaw myślenia Male¬ 
szy ó teatrze. Wynikającej z obawy by plastyka nie 
„zagadywała" akcji. „Wydaje mi się, ze jeśli się zbudzę tło i łam 
da stę wszystko, jest '.o działanie tvlko statycznym oorazkiem. 
Jeśli stę chce wprowadzić ruch, wówczas wszystko się zamazu¬ 
je przestąp być czytelne Ja myślę, że im więcej lym gorzej, 
l ego się boję t unikam'’ - mowt adysla. 

Rok 1993 przyniósł trzy ważne realizacje. Rozbudowany in¬ 
scenizacyjnie Medyk lomaszuka wystawiony w Lalce", to 
przykład ironii i szczególnego poczucia humoru Maleszy „Ład¬ 
na" - w tradycyjnym rozumieniu tego słowa - były tu jedynie łat¬ 
ki Medyka i |ego siostrzyczki. Straszył natomiast monstrualna 
powierzchownością bakałarz i jego uczniowie, zaś skrajnie tur- 
pistyczni byli paralitycy, noszom w trumnach. Najbardziei zaska¬ 
kiwała lalka Śmierci — z trupiej czaszki wyrastał blond warkocz 
ozdobiony wiankiem kwiatów, a z tnjmiennego całunu na trupich 
zebrach wyłamała się cafkiam apetyczna, różowa pierś 

W Kolonii karnej w reżyserii Tnmaszuka, wystawionej w Teat¬ 
rze „Banialuka" w BlolEku-Bialej. najważniejsze były me detale, 
lecz cała architektura sceny, leż skonstruowana na zasadzie 
podszytych ironią prawideł. W centrum, na podeście, znajdo- 
wata ślę drewniana machina tortur, wierna, precyzyjnemu opiso¬ 
wi F fanza Kafki Wyposażona została w śrubę dociskającą, 
brony wypisujące wyrok na ciele skazańca i uchwyty na ręce 1 
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whieh were daubed with a blood red splash oł pamtby the anima¬ 
tor, caused a ehill to run down the spine oi the audience, producing 
a much morę powerłul effect than would tbe aot cl nruelty imitetad 
on the Uwe body of an actor. A melaphoT' A symtoplTTha imporlant 
thlng is fhat the dóvlce acted like a petardi gr a time bomb. 

Followlng his othar versions ol RołłaPea (Łódź in 1988, 
Gdańsk 1990, Wisrszalin m 1991), lhe time carne Inr ttie telavi- 
slon studio theatre's 1987 praductlon oi Sławomir Mrozek s The 
Fox Chase (Po/ówanłe na lisa ) for whlch the artisl dóSlgned 
hsnd puppets madę of jutę He did not avołd bnght colourś (Iha 
lox the chickens) nor grolesąue exaggeraiion Aftet lhe perfor¬ 
mance. wrinen repons had ił Ihal all the characteńs were ugly. 
Indeea tr»e numers and iher dogs were a troe gallery o! mons¬ 
tera włth hydrocepbaiic heads, bulging eyes and the oaggy 
rumplsd postures ot slobs, as in sabrical drawmgs o? Czeczot 
whose linę does not ilatter tne visible worid Even Uje simplesl 
geslure of such puppets has something ooscenety suggestu/e. 
Buf It seems that is what (he director Piotr Tomaszuk wanted. 

Malesza once again designed a play with his wite Ewa Sokół 
The play John the My stery Man\Jan Tajemnik), after a tale by 
Lfiśrnlan, hsd Its premiera al ttie Teatr kalka In 1991 Rlch ih 
męąning and tonę, the story pl ą stubbnm raan, a laner wino 
would sali his soul to tha devil lor a pair ol shoes, was an mspl- 
ration for Malesza Thls lima, ha uścd papier macha mstead ol 
lhe natural props and matariais. The dominant cólour was an a- 
zure błua asEbcrated with mght. lhe heaven and outer space 
Tha story unfoldod oń tnree levels: one in which Iha llve ac-iors 
wore masks. irus medium and iho distani fihrry reoltcas of Jeva- 
neso puppatś) There was a forest móvsd by tha wtnd mada of 
jutę sacks and an underground with a treasurs a battte witn a 
ghosr and s flight to the moon. But the teces were most impoi- 
laril - viwd, with a |jxed dramaoc expression and depending on 
the tight. terrifying at limes. 

Malesza says, 1 ao not Iry to giue any elearły defined ligures, to 
show Ihat they ara good or eyll, that nolhmg sKtsts between Ihese 
extromes. I'm interesied in a situation where a very ugly puppeł 
can play a good person or where evil can be concegled under 
somathmg beautitul, where a person with ąn angry lace may firrd rn 
himseli something very human and elear to ma so that ł can say 
tbal parsori is vary unliappy and that I undansland him and agfsa 
wilti him and lesl ciosa ta him Even whsn I treat hfm ironically Itis 
a kind iróny taw-ird ttns gargoyle. I śae ńo contiadictiGn in Iłlls. Tha 
measures I uae are adaąuate to the contents Lhnt tire tó be presen- 
ted. In designlng tne stage sets I musi fmd my Owh worid in it I 
musi Iii mysell nto dra framework. ol lhe assigneo subjeciż (Tom 
an intórYtew by Joanna Rogacka Tc-etr Lalek 1990.3-4). 

Tlie same ganeral sh/le ól painttng is evidem in lhe stage design 
to The SwalkM (Jaskółka) by i adeusz Stobodztanek. directed by 
Adriana Pizztno at the Guliwer in 1992. and A Psrable of Sorrow 
and Joy (Pnyp&.yiesć o smutku i raaośct) by Jan WiiKowski, direc¬ 
ted by Krzysztof Rau al the Teatr Lalka in 1992 The most irnpor- 
tant feature ol A Parabie of Sotrov; and Joy was, the scalę. 
Dgminating the scene was the fali stender figura of Fable as ii euf 
out oi ilie Russian illusrratton for chlłdrag while, weanng masks and 
in their natural size, lhe chlldren nł Snrrow and Joy milled aboul be- 
rieath i! The lale of two brołhiers was perlomęd by Isirly smali pup- 
pets and 3 platform on wheels thal represented tfra yrłfage. 

Mosl Importanl in The Swałtow was a larga tr&e with tFrick bran- 
cfies sal agairisl tha blua prosped oł lhe firmament The joassags 
of time was maiked by tha change in lhe calour of Itre only leat on 
it. Birds. a caL a snake and a parrat with its brllliant Cardinal rad co- 
Iburtng sat on lhe tree. Tne animai puppets (muppets) acted in a ta¬ 
le that the Wind toicl to lhe Dawn. tha oaughler ol Time. In a quick 
transformatian as if by magie the actors transfomied ihie level of fi- 
ve acttng to tne scalę of lhe fiand puppets, The Swallow is a good 
example of comrolfed ascetiasm. the underiytno faaor of Male¬ 
sza^ ihinkrng aboui the Iheatre. It arises from his lear fest lhe plas- 
itc an should 1 drown out" the aclion ‘ U seems to me ihal when a 
bacKgrounu is erected and when everythjng is pui there ther. ii is 
jus! a static- picture. Wlren moi/ement is introduced eveiyrhing be- 
comes blurred and not legible. The morę the waras That is what 
l r m alraid of and wish !o avoid," the arjiet sald. 

The year 1993 brought three important worlks. An sxpandarł 
staging ot The Medic (Medyk) by Tomaszuk, produced ąt the 
Teati Lalka is an exarnpla nl irony, Malesza's spciclfic brand or 
hurnour Prefty in the tradilional ssrisa ot fhrs term. were only 
puppets of The Medic and his slslers. Buf the tutor and his pu- 
pils had a terrifying appearanca, while the paralysed patlents 
camed In Cofltns were dacldedly vilei Most aslonishing was the 
puppet o( D«3alh with a blónd brald growmg out ol het Skuli ador- 
iied with a llowór wrealh and a very seductNe pink bteasl pee- 
h.tng out of thearttłPOdd 



„Jan t Talenwk'L sarfiww 1 
'jwin mu Mysiai? Man 1, 
ii ) 1 Leśtruan 
rpżjfjir tTiv,i Sn*i’t Mr/lnsja 
i r-tó!i j flj kfi" 
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. Mertin' Stobodtlanbu' 
''iWiertn' 1 bf $tobod?‘anGk. 
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(TuwarzystWro-Wiprs£altit r - 
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nogi W znlknlęciuz cIeJkoi zywegn aktora, powodowali w działa- 
Ulu olekl 'skrajnia naTurall&tyczriy Z boku po&tawlonu barek z trup¬ 
kami klotego szynkwas otwierał się, ukazując za małymi 
drzwiczkami mauzoleum zmumifikowanego Wndza_ Publiczność 
Uwdrooo przy Kawiarnianych stolikach, umilra|ć(C upcwiraść o korr- 
ślWklotze machiny WnlCjntTil wisdefiHhimi T granymi prmz ai/terr- 

iwsna iiriilesihj ssirażsćką 

SHannoac do zdarzanie Ekrs|no?,cl, rn-zbljnhla w trakcie akcji 
iwenme srwBraanego od począiku nastroju, aeetytownhis 
i?a!«pjrowskie| z óuche mikaiury gatunków 10 cechy wspólne 
leiysarg i aconograla, Dwóch niezwykle Silnych indywidual¬ 
iści, którym iiriajg gię, pewno me bez watki, nślstgnac na sce¬ 
nie harmonię środkowi pkaaiyezneao, aktorskiego ■ lileiackłego 
wyr.ULi 

Wier.zcia Martin □■jtuinie przedstawienie, gdzie wspólnie 
ZTtjieJJI s.Ię ua afiszu twórcy Towarzystwa .Wierszalin' Toma¬ 
sik I SlnOudzlariBk |uż pu clalinitywoym rozpadzie dramatui- 
fliszno-rezyserekiego landamu Wariacja na temat legend z 
uywti artunoneKicgc zoslnty znów wpisane w kanlnksl malo- 
FKiaiPC^koWo wiejski. Gromada. nad Klórą wisi trójkątne Oko 
OpSfrzrłoŁcI w przyolaehrycb Świątecznych ubraniach, animu|e 
ithMu dra wdanych rycerzy ns komach o kształtach powtórzo¬ 
nych po Brednie wiecznych romahsklch gobelinach i obrazach 
Figury wnlcza z oeraoniitkąqaml grzechów groźnych | a Morzy w 
miskachl I rozpcdfiiij big w kawałki, Wyprawa po £więlego Gra- 


lulosl inipodfinf in The Psnat Golony, dlngeted by Tomaflzuk sit 
II i8 Banialuka Thealia ol Bialsko- Białą wsie nni Ihe details buf the 
aTChl tortura ot Ihe slaga, also built on thrr pnricipln ol an uridEiilylhg 
ircriy On the platfurm al Ctinfre slage was Hic woodori lorturn ma¬ 
chinę. b lailhful capy ol 1he p racice dEiscripllon giusri by Franz Kai 
ka, ll was eguipped Willi a loraw, a hunow Ihat Iraced tha Bsnience 
on Ihe condamned manę body and sliape. Icr b<ndmg ihe hondę 
ara toei Aa l! leuched me body ol the lrve acior, u produced a hug- 
hły rratuFBitshc efteoi, Al srde etage was e bar wilii alcohohc denka 
ara a smali coor behlnd ihe ccunier tiisi opaned up id drsciose s 
mau&oleum wllh ihe mummlfted poóy of ihe Leader Tne o--u:tic 
waa sealea ai smali cale laoies llstening 10 >he VlĘflhąie wnltzea 
pJgyad by 6 real liraman a band ibat |Drov«i9d a oeguiling accnoipe- 
oirriGrit p ihe story ol tlie eopstruction oł Ihe machinę 
The iendsncy to contrast dasnlng eyirames, to pisak up ihe mo- 
od so carialully eslaMshHd durmq ihs gciron, to distill tho iE.liaicsri- 
pearean In spiriL mixtura oi torms, Ibeso ara thg tdiaiBcteirsticŁ ot 
Kie diretrtor and thn stage deaigosr 

And ilnalty Martin, Ihe łasi piny on whlcli Tomaszek and Sio 
bndziariek, Ihe foundera Ol thn Wignszalln SoolEity uollaboratetl 
afier Ihe drarrićillsl and Ihs director mosl dorinllsiy parted The 
yfiriahona on ihe theme ol Ihe legend ol the Adhurtan cyCle we- 
re aąaln incorpotarad Imo (he coniaa! o! iho smsil lown andml- 
lage A tnangular Eye ol Froyidence hanga oyer me 'óiiagote 
who wearing Iheir lltjhl tllling Sunday clolhea. animele lbe"se- 
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„Medyk" wg Morcinka/'"The Medtc" by Morcinek: Pustelnik, Medyk'Hermit, Medic (Teatr„Lalka", 1993) 

a>a miesza się z atmosferą odpustu i procesji na Boże Ciało z van wooden kmghts on horseback whose ferms are copies ol 
feretronami I obrazem Matki Boskie], św lad kuląca] perypetiom the images tound in mediai/al. Romanesąue paintlng ano tapea- 

Meritnar Wtwtany. Najważniejszym elementem sceny jest rucho- try. These figures fight (he personifications ot the Cardinal sms 

my. obmcany ołtarz, wsparty na parze młodych i starych diabłów, (actors wearing masks) and break up into pieces The quest for 

o wyraźnie podkreślonych męskich i żeńskich cechach płciowych the Holy Grail is woven into atmosphere of a ctoureh lairand a 

Ów oitarz, gdzie miesza się niskie z wysokim i święte z Corpus Chnstt orocession with the terecrums and a picture of the 

przeklętym, dał recenzentom asumpt do wywodów, ze całe przed- Madonna who borę witness to the changtng tortunas of Merlin 

stawienie jest obrzędem czarnej mszy. Groteskową wręcz defi- and \flvian. The central piece of the stage set was a inovable, 

nlcję stylu wierszaliriskiego ukut Janusz Maj cne rek pisząc revo!ving altar supporłed by a pair ot young and otd devile włth 

Hajzupeinie|serio o„biaiostocczyznie odprawiającejparakatoJicką ctearty defined maje ano temate sexual traits. Tbat altar, where 
liturgię na celtyoko-tranouskich motywacti z griostyckim tłem" the Iow is combined with the high and the sacred with the dam- 
W roku 1094 Malesza stwnrzyl dla „Wlerszallna" dwie dekora- ned, gave the rayiewers ground to assert that the production 
oje-do Olbrzyma PiBi re Dcrina i Klątwy Wyspiańskiego, giane| was a ritual ol a black mass. Janusz Majcherek cpined an out- 
wyłącznle w żywym planie. O proweniencji lalkowe| „Wierszelf right grotesoue ddłlnlllan of ihe Wlerszalin style when he wrale 
na" przypomina tu jedynie drewniana, stylizowana na ludową qulte sarlously about "ihe Blalystokian celebratlon cl a para-Ca- 
rzeżba dwojga dzieci. lholic Uturgy oh Franco-Cflllfc ńnofils with a ghostlc background." 

Tytułowy Olbrzym jest podstawowym elemenram organu In 1994 Malesza procłuced two stage designs for Wlerszalin: 
żującym przestrzeń sztuki. Wygląda Jak prasłowiański Ul. Dwu- Tne Giant by Pierre Dorin and The Curse (Klątwa) by Wyspiań- 
metrowa figura przewożona jest ha kółkach I ma w owalnym ski, Ilia latlar parformed by ltve actors. A wooden sculpture ol 
tułowiu szereg mansjonowych drzwiczek, przez które widz może two ohlldran in the folk style was ihe only reminiscence of the 
ogląaać organy wewnętrzne potwora. Jego giowa straszy og- puppet provenance of Wierszalin in The Curse. 
romną ruchomą szczęką z pteńkamt zębów, zmierzwioną brodą Tne Giant ol the trtle was the central element that organtzed 
z sizalu i wytrzeszczonymi oczami By żacnować złudzenie ska- the space of ihe play. ltevoked an earfy Slev beehive. me two 
li, do wnętrza organizmu śpiącego Olbrzyma trafia mała. dzre* meter tali figom was rolled on wheeis and had a senes of man- 
cinna laleczka, a miasto i tas tworzą płaskie zabawkt-zaslawki sron doors « its ovai torso Ihrough which Ihe audience coutd 
Oibrzyrn. ctioć może najpaskudniejsza kreatura sposród dotych- see the monster's Intestiries The big head. witki its bulgrng ey- 
czas owych lalko-rzeżb Maleszy, me jest naprawdę groźny, es, huge mouabie jawa filled with stumps of teeth and tangfed 
Przeciwnie, budzi sympatię, a poszatkowany kulomiotami myśli- beard madę of slsąl presented a fearful slght. In order to mamła- 
wyoh w kawałki, wręcz wzruszenie. Głowa bezradnie kręci się In thelllusion of scalę a smali ch lid ren s doli was neetled in the 
wokół własnej osi, ręce jak wahadła rozpaczliwie wychylają się organism of the sleeping Giant while Ihe fown and Ihe łorestwe- 
w przód i w tyi. Skoro możemy zalrzeć mu do środka, wzrusza- rei reprasented by toylike-flafs. Though perhapa ihe Wlsst sculp- 
my się czerwienią serca, labiryntem bezbronnego mózgu, nie- tura cl all ol M3lesza's puppet carved figures probuced so tar, 
bieskośólą żyl, żółcią woreczka, różowością pęcherzyków the Giant is not realiy threatening, On the cumtrary, he wins our 
płucnych. Szpetna paiuba Jest ciepłym, bezpiecznym schronie* sympathy and, when poundad lo pieces by the riftss of the hun- 
nrem dta dziewczynld-podróżniczki. ters, our daep compasston. His head beglns to spin helplessly 

Wreszcie Klątwa. Stylistyka plasryczna tego przedstawienia around its axls, his hands begtn to Swing deaperately torward 
to istny tryumf ekologii. Pasują do niej idealnie kostiumy - au- and backward llke a pehdulum. Since we can see entrails, we a- 
tentyczne. wybrane na Dazaracn stare chłopskie ubranta, skom- re affected emotionally by the redness of his heart. the tabynmh 
ponowane w kostiumy przez Zoftę de Ines. Drewniany, of the unprotected brain. the blue veins, the brltous gali bladder 
wielofunkcyjny podest |est i księżym polem, i domem, i wiosko- and the pinu bubbtes of the lungs. ihe ugly squab is a warrn 
wym placem zgromadzeń. Na horyzoncie zamyka go szubie- and secure hittrng place fot the Kitle gir) waytarer. 
niczna rama dzwonnicy, pod którą zapłonie ofiarny stos. Z Finatly. The Curse. The style of Ihe design fot that production 
prawej strony wyrasta suchy kikut grubego, spróchniałego drze- marks a true thumph of ecoiogy. Tire coslurnes served |t ideally. 
w, na którym palą się świeczki i wiszą wota. Pod pniem glinia- Authentlc otd peasanf clothlrrg bought at fhe outdoor market we¬ 
nę garnki - na ofiarę dla pogańskich bó3tw Ziemia jest twarda re composed into costumes by Zofia de Ines. The wooden multl- 
)8k kamień od suszy. Anonimowa gromada, w maskach, próbują purpose plattorrn was the priesfs field and his horne as well as 
rozbić skiby prymitywnymi motykami i radiami z drewna Tekla the Wllage sguare II was clnsed by a galoowslike frame of ihe 
narzędzia ogląda się w muzeum etnograficznym Zrozpaczeni beli tower under which the escriliciel fire was lo be lit. A dry 
ludzie szukają przyczyny grzechu - zdejmują maski, z chóru tra- slump ol a thick rolling tras growing al slags right was hung with 
gtcznego stając się dramatls person ae Gdy Młoda postanawia burning candlas and votrve offering. The olay pots under the rme 
złożyć ofiarę z dzieci, wybucha żywy płomień, pochłaniający. Jak stump wers the sacrilices to the pagafl gods. There is the dry e- 
przedtem w Mertinie Wiwianę, dzieci. Z ognia wyfruwają na arth as hard as rock caused by the drought. An anonymous gro- 
rękach matki jako skrzydlate aniołki - i znów to. co dosłowne, up in masks Ines to break up the clods wilh wooden hoss and 
mocą teatru zyskuje znaczenie symboliczne. Młoda chce pod- plows, the klnd one may see in an ethncgraphic museum. The 
palić wieś. Gromada lapis w dłonie polne otoczaki, leżące na despairing Daople took for the cause of the ounishment. They 
drewnianym podeście, Złowrogi stuk o drewno. Kamienowanie, remoye thek masks changmg from a tragic chorus to tłie drama- 
Spod głowy leżącej w emtiriortalnyrn skurczu dziewczyny wyply- tis personae. When the Young Woman resotves to sacrifice her 
wa struga czerwonej krwi i skapuje z desek podestu, W mono- ohildren a live (lanie appears consumjng the children Just asitl 
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ctimmawcznri bure) Dc^neril io |&dyny barwny aiicem - naiutalr- 
styczny, mccm 1 , we do zapomnienia 


!cav chce coraz bardziej wciąga Maleszę., nie jest Jedynym 
(i.jiam gdzie artysta refuje sią rtejpslnlej, W pracowni (cle fac¬ 
io piwnicy bez akiepl powstają ogmiwe płótna, zaludniono od¬ 
biciem '.r,nv. chłopaka z Kryni=k_ Powstały w lapidarnie 
tyłuluwunych cyklach - przamlanowywana, pczemalowywanti 
fyzoirjznny FLiki moja, PodrazE, Pm/akcjt? - KnlcuystykA, w 
raleznn^nl od nnstrufu artysty, |asl albo monochromalycznu 
wyciszona hnrmonljrm lub ponura albo przeciwnie dzika od 
skłóconych barwc przyciągająca wzrok agresywnymi koballawy- 
ml szafirowymi.. purpurowymi czy pomarańczowymi plamaml. 

Tylko z pozoru przypominają la plolna prace rt nuwych PzlKiirtT 
rzy, z irine| zupełnie boczki inspiracja crtagallowakie Diabły 
jady, pioHo-pay, zdeformowane kalekie anioiy I podkreślone 
■jn.i»vm. rzeżbbrayim kantorem ludzkie i warze ia knieje ,swo- 
(£■", ijk samo odrębna siyttsiycznłe Jak lalki isatralne Maleszy, 
J-sS' w nich dyscyplina porządź i ruch-czyli 10 cd pocąca ste 
malarzowi u artystów tak o o niego różnych Jak Ohstm Souiine 
Henryk Slniewsku czy Jerzy Nowosielski, Dis wyrażenie na 
pletnia dziwacznego, demonicznego świata własnej wyobraźni, 
wymyślił własne A lodki, władny języJ<_ Jązyk, będący przetwo 
rzaniam wiaieii z tfcileclósiwa, skutkiem wyrastania w tyglu kul¬ 
tur Wydąiu ml 6li; ia |ak. ula) pasujfj du twórczości plastycznej 
Maleszy słowa Tadeusza SłubodzJsnka u języku ludzi z Wiar- 
irzallna" pobratymców pmrołra liii r Tnlijjsl mówią |ęzyklem 
Mory ItoniczniF nazywany |esl nhaelTIacklm, taki wahani biało¬ 
ruskiego. syntetyczny, bez baroku. Ctbz zdćrfi Złożonych, RoS|fl 
nie uważają zo |es! podobny do polskiego, a my - ze do 
rosyjskiego. Ta tym językiem mbwill Jagiellonowie . . Język zę¬ 
by byl machy, musi młot zakorzenienie w pc^zazu, w ludziach 
w zierrtr" 

Mikotsi Maleszą w kaidei dbedźinle twórczości mów. swoim 
jeżykiem, Wie, skąd przybył, kim Jest, dakąd zmierza 


had consumec! vivJan In Meritn The ctuldt&n rly our ni the tre- 
mes In thelr motherts arms nr ihe Form ot rwo jngeie and agam, 
by lbc-_pow 9 rof ttw iheatre, th# liter* I esisumos a eymbak m®a- 
nlng, 1 He Young Woman wante to set *he village on kro, The pa- 
oplc- grasp Ihe Field sionea ihat Ile In łhu woocien ptałtem Tn^e 
Is an ominocs thgd agamst wood, The słoninę. Apyijleł oł blond 
ihcidos irom the heacl of th@ girl lylng in an emhrycnic pobihon 
ćind rlrips łram (ha bnarda rjl LFia plallnrrn Iri UiEi rnonucłinjruatic 
gray scanery fbls Is łba urily anr.eril ol oolour nulurjlll.tj:, |]1ei- 
zlng, nol lo ba łorgciHen 


Althaugh tha IIlEifltru has comr to absnrb Malesza increasing- 
ly, it Itr nol The omy area Iri whlcb Ihe nrlial reaJizes himselt mti»l 
lully_ In Ina studio tactually n baeemenl mlhoil! a Wlndon ł ho pa 
Ints large Osrntfases populBted With retlcclioriB of Ihe drenma oF .9 
boy from Krynki, Thk Is where ihe cuntv titiod wcios, lerłjmed 
and tadrawn Exo<ci$ms My B^ds. T-i aye/3, Prpyeci/Dris, t,ak-; 
iomv The cDłour scheme, dehendlng on ihe spłitfa mood, isoit- 
her monochiam&K mutert, kwrmomgos or glocmy or aiteinaił- 
veły a gaggle ot Włldly disccrdam hues ihai ahract ihe eye wiłh 

ihe 3 ggrebśivę S|3las)i0.s ot cobali, sapphira, purple nr oranga 
The carioases oear only a superficial ragamblanca tc Uib 
woiks ol ihe "nawsavage ariists 11 ni, ta taice a dlHerenl e*unipli; 
to ChegalTs palntlngs- The rlouils rspłjles, hall birds - bali rlogs, 
dalonned, cnpplgd anęiels and human laces wHh thlck scolptu 
rfid oudinag, these are "his own" craaticinr., as OKtind In style aa 
MnlEisr li‘s Itienlre puppuls We lind (hal disdpllnn nnlE-r ,irib mo- 
iremenl saen here le all tha! the zirtiel Ilkes In palhtsrs so diffo 
ront iTom hlrri T suPh as Chaim Soilllrre Henryk Stażewski and 
JOrzy Nowosielekl. To eirpress on c&nvfiś lite Diz-ime cierriOhlJC 
worid ol his imaginatton, he d^eicped nls own meaBUies, his 
own langunge. A language tbal reprocesBoB me Imprsłaioni oF 
chlldltoca, tne resutt ot gro w Ing up m e cruclt-le ci culrnres h 
seems 10 me ihei MaieSiza B sn pertecily refi&ciB whai radeuiz 
Stobcdzunek «ld about Ihe language o( ihe pscpts ot Wiersza 
tlh couriirymon oi ttie Proptiot lila, 'A l^nguage can ba siroi^g 
onty l( it '£ moipb in rtio Uobscape In ttt# peo|j|e, jp ihe land 11 
Mwotai Malesza speaks In his languaga in evaiy łisld nf ab Hn 
know£i where Ite cap-.e from, wl^o ha ib, sad whena be Is golng 



Przypou-lesc a smutku r nidoscr Makowskiego/'4 Tale abouJ Sotmw and Joy"by Witkowski (Jaair J-nlkn" 1$92i 
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SŁOWNIK SCENOGRAFÓW 
TEATRU LALEK 1945-1995 

The Puppet Theatre Artists 
Dictionary 1945-1995 

Pod redakcją Marka Waszkiela 

Opracowali: Mariola Eckert (ME), Mana Pinińska (MP), Joanna Rogacka (JR), 

Elżbieta Siepietowska (ES), Honorata Sych (HS), Marek Waszkiel (MW) 


ANTUSZEWICZ Mieczysław - scenograf, 
malarz, auior sztuk talkowych. Ur. 17 Vlll 
T927 w Sokolnikach. W I. 1945-48 studio¬ 
wał na UMK w Toruniu (malarstwo na 
Wydz. Sztuk pięknych u prof. T. Niesiołow¬ 
skiego i; 1948-52 w ASP w Wa rszawie (ma- 
larswouprot J Cybisa. 1948. dyplom na 
Wydz. Scenografii u pręt. W. Daszewskie¬ 
go, 196E). W1.1953-58 Dyl scenografem w 
TL .GuJiwei" w Warszawie (debiutował 
scenografią do Wilk. koza /koźlęta wg Mic¬ 
kiewicza. i953). Od 1962 ao przeiscis na 
emeryturę w 1988 byl scenografem w Ol¬ 
sztyńskim 1 Lalek. Najważniejsze prace' 
Czarodziejski bęben wg Tołstoja (.Guli- 
wet"', 19S4j, Porwanie w Tiutiuiislan^ Zu¬ 
sowskiego (Ohsnyn. 19641, Guliwer w 
Ara/,aro LrlrputówSowickicti (Szczecin, 19691. 
Wojna o echo Pospisilb«e| (Olsztyn, 1979] 
Indywidualna wystawy malarstwa, m tn. w 
Warszawie, Toruniu i Olszynie ifsi 

BERDYSZAK Jan - malarz, rzezb i ar?, 
giatik. scenograf. Ur 15 VI 1934 wZawo- 
rach. W I 1952-58 studiował w PWSSP w 
Poznaniu (dyplom na Wydziale Rzeźby u 
pro*. B. Wojtowicza) Związany i PWSSP 
w Poznaiu, gdzie w 1965 objął pracownię 
rzezby. od 1970 kierowa! Katedrą Działań 
Malarskich i Rzeźbiarskich w Architekturze 
I Urbanistyce, następnie przez wiele lai 
Katedrą Rzeźby; w l 1 684-87 - prorektor 
PWSSP Obecnie prowadzi pracownia. 
Rżeżby I otocżania w Poznaniu 1 Teatru w 
całości sztuki w PWST we Wrocławiu. De¬ 
biutował scenografią do Pieśni o lisie Go¬ 
ethego w TuA .Marcmek w Poznaiu 
(1961). z którym współpracował do 1980 
(m In. Najdzielniejszy Pendereckiego I 
Slachowskrego, 1965; Mątwa i Szalona lo¬ 
komotywa Witkiewicza, 1968; Wesele 
Wyspiańskiego, 1969; Stale baba mak 
Miiobędzkiej. 1969; Ojczyzna MlJabędz- 
kfej, 1970; Plam MiioDędźkiej, 1876) W l. 
80. współpracował ponadto z Teatrem „5" 
S. Hebanowskiego w Poznaniu Od 1981 
projektuje scenograf^ do przedstawień re¬ 
alizowanych z W Wieczorkiewiczem, m.in 
w Białymstoku ( Panto i Panlamlo Bardijew- 
&kiego T 1933), Lodzi | Pietruszka Stra¬ 
wińskiego, „Arlekin" 1985) czy teatrów 
zagranicznych (RFN, Turcja) Od 1970 
uprawia refleksje nad teatrem w lormie pro¬ 


jektów ‘ instalowanych sytuacji pod nazwą 
Pytania o teatr Indywidualne wystawy ma¬ 
larstwa rzeźby, grafiki oraz scenografii na 
całym świacie (MW) 

BRAUN Joanna - scenograf, malarz Ur 
27 II! 1942 w Warszawie W I, 1961-67 
studiowała w ASP w Krakowie (na Wydz. 
Malarstwa! Grafiku dyplom ns Wydz Sce¬ 
nografii u proL A Stopki, 1987). Debiuto¬ 
wała scenografią do Skąpca Moilera w 
TUM „Groteska' w Krakowie (19681. W I 
1967-75 współpracowała z l. lalek 
(Wrocław, Szczecin, Bielsko-Biała) 11. dra¬ 
matycznymi. W I. 1975-80 była scenogra¬ 
fem w t. im Kochanowskiego w Opolu, w 
sez 1981-82 - wT Bałtyckim w Koszali¬ 
nie. Od 1982 jest scenografem w krakow- 
skiei „Grotesce" Cudowna lampa Aladyna, 
1983; Gilgamesz, 1985, Stobce zachodzi 
Gheiaerodego, 1991. Projektowała sce¬ 
nografię m in. do Karaluchów Witkiewicza 
(Opolski TLiA. 1980) i lalki do Doktora Jo- 
banna Fausta fT Mowy, Warszawę 15186) 
Indywidualna wystawa .gwaszy - Kraków 
1989. (hsi 

BUNSCH Ali (Alojzy) - scenogral. malarz 
grafik reżyser, dyrekloi teatru Ur 17 II 
1925 w Bielsku-Białej, zrru 16 II 1965 w 
Gdyni. W1943 byi słuchaczem tajnego 1SP 
I członkiem T. Niezależnego T Kantora 
(1943*44). W 1S45 uczęszczał do Studia 
Starego T. jednocześnie studiował w ASP 
w Krakowie (2 lata na Wydz. Malarstwa u 
proi E Eibiscna. oypiom na Wydz. Sce¬ 
nografii u pro! K Frycza, 1952) Debiuto¬ 
wał scenografią (Wraz z M. Borowlejsą) do 
Szewczyka Dratewki Kownackiej w TL 
„Groteska" w Krakowie (1945), w którym w 
I. 1947-48 byt scenografem. W I 1940-51 
kier. plastyczny TL ,APekm‘ w Lodzi. W l 
1952-61 kier artystyczny TLIA, Miniatura" 
w Gdańsku (od 1956 także dyrektor, w 
19S2 63, 1965 i 1968 scenograf „Miniatu¬ 
ry") Stałą współpracą scenograficzną Dyl 
związany z t.: „Baj" w Warszawie 11955- 
56), T Wybrzeże w Gdańsku (1956-77), 
.Tęcza" w Słupsku (1968-69 1 od 1873 aż 
do śmierci), iT w Wałbrzychu (1969-72) 
„Guliwer" w Warszawie (1970-78), T. Mu¬ 
zyczny w Gdyni (1975-80). Ponadto 
współpracował z wieloma scenami lalko¬ 


wymi, dramatycznymi i muzycznymi w 
catej Polsce, także w Jugosławii i ns 
Węgrzech, opracowując ok. 300 scenogra¬ 
fii, (TLin „Miniatura"- Pastorałka Schillera 
1957, Bi wak z przyśpiewkami Januszew 
sklej, 19518; Flisak i Pirydrożka Januszew¬ 
skiej 1960; So w Mazurze laka dusza 
Golębskiej. lalki 1962: „Arlekin"- Sambo i lew 
Franta, 1950, Kolorowa piosenki Franta 
1958; Wałbrzych - Zbry klucz Ośnicy 1965, 
„Guliwer" - Pan Twardowski Różyckiego, 
1966. Słowo o wyprawie Igora. 1973. TL w 
Olsztynie — Betlejem polskie Rydla, 1961 
Indywidualna wysiawa rysunku, malarstwa i 
scenografii - Sopot 1956, scenografii — 
Gdańsk 1964 imf, mwi 

BURKACKI Zbigniew - arcndekl. sceno 
graf Ur. 6 VIII 1929 w Bohlniu na Wi¬ 
leńszczyźnie. W I. 1949-54 studiował w 
WSI w Szczecinie (dyplom na Wydz Archi ¬ 
tektury. 1954) W I. 1953-90 pracował w 
szczecińsklcn biurach projektów jako ar 
chltekl Debiutował scenogrslią do Świnio 
pasa Zylióskiei (1959) w TL jPleduga" w 
Szczecinie, w którym zrealizował 25 sce¬ 
nografii (w sez. 1960/61 byl kierownikiem 
plastycznym), m. in Marceftanek Majster 
Klapka Tlmmersorui. 1962; Czarodziejski 
bęben Afanasjewów, 1965; Herakles nie¬ 
zwyciężony Jokieta i Karwata .1971 Kot w 
walizce Cylierowa i Sapgira. 1975. Ponad¬ 
to wsjtólpracowal z wieloma 1. lalek. m. in, 
w Olsztynie [Kichuś majstra l.spighny Pu 
razińsklej, 1960), Wrocławiu (Która godzi 
ra? Wojciechowskiego. 1965), Jeieniei 
Górze. Toruniu. Rzeszowie. Warszawie 
(„Ba)'). W1990 przeszedł na emeryturę. Indy 
widualns wystawy scenografii - Toruń 19E2, 
Szczecin 1963,1972,1977,1986. jme) 

BUTENKO Bohdan - grafik, scenogral 
Ul B II 1931 w Bydgoszczy. W 1. 194y-55 
studiował w ASP w Warszawie (dyplom na 
Wydz. Grafiki u prof. J. M. Szancera, 
1955). W 1. 1953-65 współpracował jako 
grafik z czasopismami „Świat" i „Sztandar 
Młodych"; projektował scenografię do 
programów tElewizyjnyćh (m. Im Kabaret 
Starszych Panów, 1965-66) I filmów ani 
mowanych; |est ilustratorem książek i cza¬ 
sopism ola dzieci. W !. laiek debiutowa' 
scenografią do Pimpusta Sadełko Kosaar 
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kowskiaj I Gaiewicza w TLiA im. Andersena 
wLublinieilSE 1 ) Współpracowałtl.„Lal¬ 
ka" (7 premier, m in. Gucio i Cezar Boglar. 
1371) 1 .Fraszka" (m. m. Catineczka wg 
Andersena, 1973) w Warszawie, T „Arle¬ 
kin" w Lodzi [Ferdynand Wspaniały Kerna, 
1960; W dolinie Mummków Jansson, 1977) 
oraz z w L ublinle i Wałbrzychu. Indywidu¬ 
alne wystawy rysunków m. in. w Rzeszo¬ 
wie i Zielunsi Górze, Łakze w Paryżu, 
Bratysławie i Budapeszcie. (md 

BYRSKt Stanisław - scenogral, malarz, 
dyrektor teatm. Ur. 24X11911 w Warsza¬ 
wie, zm 3 I I9SB w Lodzi Studiował na 
Wydz Humanistycznym Uniwersytetu 
Warszawskiego (2 lata), następnie w ASP 
w Warszawie i dyplom rta Wydz. Malarstwa 
uprot. M. Kotarbińskiego, 1939). Wl. 1946- 
6? był związany z TL „Pinokio" w Lodzi 
(kier. plastyczny 1946-57, dyr. i kier. artys¬ 
tyczny 1037-62) Od 1953 aż do śmierci 
kierowa! Katedrą Malarstwa w PW5SP w 
Lodzi Debiutował scenografią do O Żacz¬ 
ku Szkotacżku Kowhadkfej (wraz z W, Byr- 
ską, 1946) Ważniejsze prace: Pieśń 
Sarrmke Szneiderowej, 1951, Pinokio Col¬ 
lodiego, 1957. Dziadek Zmmż-Oczko 
Morawskiej, 1959; Bajka chińska Śwtez- 
czyiiaklej. 1860 Współpracował Tez z L la¬ 
lek w Warszawie („Bai") i Szczecinie, 
indywidualna wystawa malarstwo m. In w 
Warazawte i Lodzi iwie) 

CZECHLEWSKA-OSSOWSKA Zofia - 

scenogral, grafik, malarz. Ur. 24 IV 1943 w 
Warszawie W 1, 1963-68 studiowała na 
UMK w Toruniu (dyplom z grafiki na Wy¬ 
dziale Sziuk Pięknych u prof. E. Piotrowi¬ 
cza, 1968) WI. 1970-75 była scenografem 
wTLiA „Bai" w Warszawie (m. In, Na jagody 
Konopnickiei, 1970 - debiut; Młynek do 
Kawy Gałczyńskiego 1974). Opracowała 
ok 20 scenografii m in. w i. lalek w Szcze¬ 
cinie [Baranki i ospały diabeł Jarosa, 
1376), Zielonej Górze (Stworzenie słonce 
Pavlika. 1977), Kielcach (Ma/uffci czarow¬ 
nica Preusslera. 1981). Indywidualna wys- 
lawa scenografii i rysunków-Zielona Góra 
1988. 1ES| 

CZYCZYtO Andrzej - scenograf, grafik 
Ur. 21 VII11952 w Strzelcach Opolskich. W 
I 19 74 78 Studiował wychowanie plastycz¬ 
na na Uniwersytecie Śląeklrn. WL 1976-01 
i od 1995 - rysownik w „Szpilkach"- Od 
1901 współpracuje z Opolskim TLiA im 
Smclło [Żelazny chłopiec Radtczkowa. de- 
biui scenograficzny -1961: Historia żołnie¬ 
rza Ramuza, 1987: Skrzydełka Jukial, 
1908; Pastorg/ki Czyżewskiego, 1992); od 
1909 - także z TL w Wałbrzychu (Burza w 
teatrze Gogo Wottyszki 1993). Indywidu¬ 
alne wystawy rysunków satyrycznych w 
Cieszynie, Opolu, także w Czechosłowacji. 

(HS| 

□ORMAN Jan - reżyser, scenograf, dy¬ 
rektor leairu. pedagog. Ur. 11 III 1912 w 
Dębowei Górze. żm. 21 I11980 w Będzinie 
W I 1928-33 byl stocheczern Męskiego 
Saminanurn Nauczycielskiego w Sosnow¬ 
cu. WL 1936-38 by* nauczycielem na Po¬ 
lesiu. W I. 1938-39 studiował w ASP w 
Krakowie. W 1945 założył Międzyszkolny 
T Dziecka w Sosnowcu (od 1949 T Dzieci 
2agłebia w Będzinie), którego byl dyr. i kier. 
artystycznym do orzejścia na emeryturę w 


1978. Debiutowa) autorskim spektaklem 
Malowane dzbanki (1945). Zrealizował 
blisko 90 spektakli, niektóre opatrując 
własną scenografią (m. łn. Awantura w Pa¬ 
cyn ko wie Pehra i Spacila. 1955; Krdwec 
Niteczka Makuszyńskiego. 1958. Przygo¬ 
dy Wiercipięty Pehra. 1961: Młynek do ka¬ 
wy Gałczyńskiego. 1963). Współpracował 
z wieloma I. lalek, z wIeis zeza po 1978, spo¬ 
radycznie zł. dramatycznymi i muzyczny¬ 
mi. Od 1976 byl wykładowcą na Wydz. 
Lalkarskim PWST we Wrocławiu. Od 1964 
częstym autorem scenografii do przedsta¬ 
wień Doimana byl jego syn — Jacek DOfl- 
MAN (za b.j. (PS 

□ORMAN Jacek - scenograf. Ur 18 IV 
1939 w Warszawie. W1. 1 956-64 studiował 
w ASP w Warszawie (dyplom na Wydz. 
Architektury Wnętrz u prol C. Knothe, 
1964). Debiutował scenografią do Której 
goaziny? Wojciechowskiego w T. Dzieci 
Zagięcia (1964). z którym współpracował 
do 1970 ( Szczęśliwy książę Wlldeto. 1967 
Buda Jarmarczna. Dwunastu Bloka, 1968; 
Kubuś Batalista wg Diderota, 1972). Od 
1968 mieszka w Paryżu, sporadycznie 
współpracuje z t. lalek w Polsce fHS) 

EJSMUMD Andrzej - scenograf- Ur12 VII 
i934 w Garwolinie. W1.1952 54studiował 
w ASP w Warszawie, w 1.1956-58 reżyse¬ 
rię i scenografię w Pradze (stypendium 
MKiS). W 1954 byl współzałożycielem 
TLiA Im Andersena w Lublinie, gdzie de¬ 
biutował scenografią do Zlotei kuli Ejsmun 
da (1954) Związany z l. luoetskim aodziś 
(m in Tymoteusz wśród pisków Wilków- 
Bkiego. 1973; Fajtalek i jago przyjaciele 
Uspienskiego I Kaczancwa, 1965), tylko w 
I 1960-63 byl tu aktorem i scenografem. 
Współpracował ponadto z t. tato* w całym 
kraju opracowując ponad 50 scenografii 
m, in. w Szczecinie. Krakowie, Słupsku. 
Rabce. iMEi 

FIJAŁKOWSKI Stanisław - msiarz, gra¬ 
fik, pedagog, scenogral Ur 4 XI 1922 w 
ZdolbunowiB na Wołyniu. W1.1946-51 stu¬ 
diował w PWSSP w Lodzi (dyplom na 
Wydz Grafiki: Plastyki Przestrzennej I Ar¬ 
chitektury u prol L. Tyrowicza. 1951). Od 
1947 prowadzi działalność dydaktyczną w 
lódZkiel PWSSP (byl prorektorem i dzieka¬ 
nem Wydz Grafiki). W początkowym okra¬ 
sie twórczości zrealizował 7 scenografii do 
przedstawień talkowych Naiważniejsze 
prace Królewicz i żebrak Twalna (1957) i 
O młynku Sampo i cudownej Hantele Kos- 
sakQwi=kif=| I Gale wieżo (I9S0) w TL „Pino¬ 
kio" w Lodzi ora 2 Młynek do kawy 
Gałczyńskiego (1959), Biuro tajnych de¬ 
tektywów Raduszewskiego (19621 i Baśń 
o rycerzu Gotfrydzie Górskiej (1964) w TL 
„Arlekin" w Lodzi. Indywidualna wystawy 
malarstwa i grafiki w Polsce I w wielu kra¬ 
jach Europy i£3) 

GUTEKUNST Balbara - scenograf, ma¬ 
larz Ur 4 XII 1919 w Radomsku W I. 
1945-49 studiowała ne ASP w Krakowie 
(dyplom na Wydz. Malarstwa u prof. J. 
Fedkowicza. na Wydz. Scenografii u prol. 
K Frycza. 1949) Od 1949 we Wrocławiu, 
związana ż TLiA. następnie i T. Młodego 
Widza, pózruei ze Sceną Lalkową T. 
Rozmaitości (Sambo i lew Franta, 1952; 
Madyn 1001 1953, Sława mistrza Twar¬ 


dowskiego Jeżewskiej, 1954, Baśń o 
pięknej Psrysadzie Leśmiana, 19611. Odt. 
60. do 1977 współpracowała głownia za 
scenami dramatycznymi (T. Współczesny 
we Wrocławiu, przy którym prowadziła Ga¬ 
lenę Plastyki) i muzycznymi. Opracowała 
ponad 100 prac scenograficznych Wt. 80. 
prowadziła zajęcia w zakresie sztuki w Stu - 
diurn Kulturalno-Oświatowym we Wrocła¬ 
wiu. Indywidualna wystawa scenografii i 
malarstwa - Wrocław 1979. ponadto wys¬ 
tawy malarstwa we Wrocławiu, także w 
Wałbrzychu i Jeleniej Górze il>5) 

GUTKOWSKA-NOWOSIELSKA Zofia - 

scenograf, Ur, 8 IV 1922 w Warszawie. W 
I. 1945 49 studiowała w ASP w Krakowie 
(dyplom na Wydz Scenografii u prol. K. 
Frycza, 1952). WI 1949-50 była scenogra¬ 
fem w TL ,.Arlekin" w Lodzi (m in Złota 
rybku Tarachowskiei debiutu 1951; Le¬ 
karz mimo woii Moliera. 1954; Dzikie 
łabędzie Jeżewskiej, 1966; Cudowna lam¬ 
pa Aladyna Makarczyka i Ryla, 19691. WI. 
następnych współpracowała z różnymi L 
lalek, m. In. w Lublinie ( Dziecko gwiazdy 
Kossakowskiej i Gafewicza. 1963). 
Wałbrzychu (Kolek Protek Poprawsktego. 
1967), także Gdańsku. Krakowie i Lodzi 
(łącznia opracowała uk 50 scenografii lal¬ 
kowych). IES) 

HOLÓWKO Tadeusz-scenogral. malarz, 
grafik Ur. 21 VII 1929 w Wojniczu. W I. 
1954- 60 sludiowal w PWSSP wLodzf (dyp¬ 
lom na Wydz Projektowania Odzieży u 
prof.M Jaesehrra. 1960) Wl 1961-63byl 
projektantem w przemyśle odzieżowym i 
galanferyjnym. Deolutówal scenografią do 
Ptaka księżycowego OsnicywTL „Pinokio" 
w Lodzi (1967), w którym byl asystentom 
sceno grata w I, 1966-72 Wl. 1978-61 byl 
scenografem w TL „ArtekirTwŁodzł. Zrea¬ 
lizował ponad 30 scenografii, m. in. w 
Lublinie. Warszawie, Słupsku, Opolu, pro- 
lektowąl łez scenografię do filmów 
lalkowych w łódzkim 3£-MA-FORze. Waż¬ 
niejsze prace; „Pinokio" - Królewski statek 
Ratajczaka 1971: O wesołym grabarzu 
Lamków. 1977; Panna Tutli-Putll Witkiewi¬ 
cza. 1982; „Arlekini' - Cud Krasa wica Spe- 
ranskiego, 1980; O Żwyriale Muzykancie 
Witowskiego, 1982; Najwspanialsza 
wioska Moskowe|, 1990; Opolski TUA - 
O/e romano dram Felsncztika, 1984. 
indywidualne wystawy malarstwa w Wied¬ 
niu IWIE) 

JAREMA Zofia - reżyser, scenograf, pe¬ 
dagog. Ur 15 V 1919 w Warszawie. W 
1938^39 studiowała historię sztuki na Uni¬ 
wersytecie Warszawskim, jednocześnie 
współpracowała z T. Cncol w Warszawie. 
W l_ 1345-4 7 i 1948-52 studiowała w ASP 
w Krakowie (dyplom na Wydz. RzaZby u 
prof. X. Dunikowskiego I na Wydz Sceno¬ 
grafii u prot K Fryczą, 1952). WI. 1939-41 
kierowała prac plastyczną w Poiskim T 
Lalek Białorusi Zachodniej W Jaremy Po 
wojnie debiutowała projektami lalek do 
Cyrku Turabumba Lecha w TL „Groteska" 
(1945), którego byia współzałożycielką | 
scenografem do 1S46. W l. 1949-75 była 
reżyserom, dyrektorem i kier. artystycznym 
-.Groteski" Wl. 1954-64 wykładała na Od¬ 
dziale Lalkarskim PWST w Krakowie W 
1975 przeszła na emeryturę. Naiważniej- 
sze prace scenograficzne: Złota rybka Ta- 
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rgrhnwskfej, t 947; Cudowna lampa Alady- 
na Franta I Wagama. 1 948 (lalki, wraz z A. 
Bunschami Gęgorek i Licho w worku Gier* 
net ii Gurewicz. 1949: Zioło króla Megamo- 
na Kaliby, 1953 (lalki). .jm3j 

JURKOWSKI Wiesław Eugeniusz-sce¬ 
nograf. malarz, grafik Ur 4 V 1939 w 0- 
leszkowie W I 1958-64 studiował w 
PWSSP w Gdańsku (dyplom z wyróżnie¬ 
niem na Wydziale Malarstwa u prok S. 
Teysseyra, 19641 W I. 1964-70 byt nau 
cryceiem w Liceum Sztuk Plastycznych w 
Supraślu. Debiutował scenografią do 
Królewskiego statku Ratajczaka w Biatos 
tockim Teatrze Lalek, w którym od 1970 
lest etatowym scer.ogr atem (Wesote kogu- 
ctkt Meczetowa. 1972, Niech żyje Punca 
1973. Szewczyk Dratewka Kownackiej, 
IB73 Sześć mslych pingwinów Apriłowa 
1978, Słowik Brylla, 1979, Nim zapieje 
trzeci kur ... Szuksryna, 1993. Krzesiwo 
Andersena 19901 Od 1974 fest wykła¬ 
dowca na Wydz. Sztuki Lalkarskiej PWST 
w Białymstoku Zrealizował ok 50 sos na¬ 
grali i lalkowych m In. w Olsztynie (Baśń o 
pięknej Porysadzie Leśmiana, 1978i, 
Wałbrzychu (Cer Maksymilian Remizowa 
1979). Lublinie (Amor Ditfnus, 1982) oraz 
Warnie (Bułgaria) l Kijowie (ZSRR) Indy¬ 
widualna wy sta vj a scenografii - Białystok 
1963, ponadto wystawy malarstwa i grafiki 
m. in w Białymstoku Gdańsku i Warsza¬ 
wie (MWi 

KANTOH Tadeusz - acenogral, malarz, 
reżyser Ur 6 IV 1915 w Wielopolu, z m. 
8 XII 1990 w Krakowie. W I. 1933-39 stu¬ 
diował W ASP w Krakowie (dyplom na 
Wydz. Malarstwa u prał. K. Frycza, 1939) 
W1.1942-14 by) scenografem i reżyserem 
w założonym przez siebie T. Niezależnym 
W Krakowie. W 1945 1 1950-57 projektował 
scenografię w i dramatycznych m in Kra¬ 
kowa, Warszawy. Kałowie Opola i Lodzi 
Latu 1946-5D spędził we Francji. Od 195S 
do śmierci kierował założonym przez siebie 
awangardowym T. Crical 2; w I, 1965-71 
tworzył też happeningi [Cricotage. 
Hommage s Maria Jaisma): reżyserował 
za granicą (m in Fiancia, Szwecja i Wio¬ 
chy}. W t. lalek debiutował autorskim spek¬ 
taklem Śmierć Tiniagnesa MaeteriincKa 
(19371. przygotowanym wraz z kolegami w 
ASP w Krakowie, w zawodowym t latek 
zaprojektował scenografię do Szewczyka 
Dratewki Kownackiej jOpole, 1952). W 
1937, w 50-lecie debiutu, zrealizował w 
Med‘o)ame Maszynę mttości t śmierci wg 
Maeterlincka. Odbywał warsztaty z lalka- 
rzami m. tri wa Prano) i Włoszech Indywi¬ 
dualne wystawy malarstwa, rzezby I 
rysunku na całym święcie tMWi 

KARŁOWSKA (B ACHTIN-KARŁOW- 
SKA) Gliela - scenograf uprawlći malar¬ 
stwo i| tkaninę artystyczną- Ur. w 
Warszawie W i, 1945-49 studiowała w 
PWSSP w Gdańsku (dyplom na Wydz 
Malarstwa, specjalizacja grafika, u pnof. lE. 
Różańskiej, 1951) Wl 1050-54 asystent 
scenografa w Operze Bałtyckiej idebiuto- 
wala scenografią do Piotrusia i witka Pro¬ 
kofiewa, *952), w I. 1955-59 projektant w 
Zakładzie Naukowo-Badawczym Tkaniny 
Dekoracyjnej przy gden&kiei PWSSP. W I. 
1959 78 scenograf i kierownik plastyczny 
w TLiA „Miniatura" w Gdańsku \20 przygód 


Koziołka Matołka Makuszyńskiego, debiut 
talkowy - 1956; Basn o zaklętym rumaku 
Leśmiana 1 961: Bo w Mazurze laka dusza 
Gołędskiej- dekoracje, 1982; Latający wiat¬ 
rak Afanasjewów , 1964; Ilia MuromiacKur- 
diumowa, 196”, Diabelskie skrzypce 
G dębskiej. 19 781. Zrealizować ok 60 sce¬ 
nografii, m in wl lalek w Słupsku Olszty¬ 
nie, Białymstoku. Lublinie, Także w ZSRR i 
Jugosławii Indywidualne wystawy rnalara- 
twa rn. In, w Sopocie, Słupsku jus; 

KILIAN Adam-scenogral grafik dyrsraor 
teatru. Ur. 13 ll 1923 we Lwowie. W I. 

1945-48 studiował arcnilskturę w College 
of Crafts and Arts w Nottingham (W. Bryta¬ 
nia i Od końca 194Q ao dziś związany z T 
„Laika" w Warszawie joo 1950 pn. „Nie¬ 
bieskie Migdały"), gdzie byl dyrektorem 
(19A8-50). kier jjlastycznym (1950-08). a 
od przejścia na emeryturę w 1969 konsul¬ 
tantem plastycznym Deoiutowai sceno¬ 
grafią do Kopciuszka wg Andersena (lalki 
Z. Stanisławska Howurkowa) w „Niebieskich 
Migdalacń r (1949). Od 1959 współpracuje 
ponadto z L dramatycznymi, m. in w 
Szczecinie, Warszawie (Powszechny - 
Wesele- Wyspiańskiego. 1963; Narodowy; 
Polski), Krakowie |T. im. Słowackiego - 
Krakowiacy I Górala, 1963), L muzyczny¬ 
mi telewizją, od 1954 także z filmem ani¬ 
mowanym Zaprojektował ponad 300 
scenografii, w tym ponad 170 w ł lalek. 
Najważniejsze prace- h Lałka’' - Guignol w 
tarapatach Wllkowsklego i Mbszczyńskie- 
go 1956 O Zwyrtaie Muzykancie, czyli Jak 
się gorał dostał do nieba Wilkowskiegn, 
1958 Besua t Piękne Grochowska, 1994; 
„Pleciuga' w Szczecinie - Rzecz o Jędrze¬ 
ju Wowrze, tzzyh Spowiedź w diewnie i 
Żywoty świętych Wilkowskiegn I Wowry, 
1983; BTL Białystok - De/cameronwg Bon 
caccia. 1986 Indywidualne wystawy grafiki 
i ilustracj' książkowe) m in. w Warszawie 
Lublinie, Zamościu lakże Bratysławie i So 
lii; wystćiwy scenografii - Warszawa 1977 
1989. Poznań 1984, Paryż 1983, Londyn 
1986. Katowice 1990. IMW) 

KOLEĆKI Jerzy - scenograf, malarz, ak¬ 
tor. dyrektor teatru Ur 25 VII 1925 we 
Wroblov;icach. W I. 1947-52 studiował w 
ASP w Krakowie (dyplom na Wyaz Malar¬ 
stwa uprał Z Pronaszki 1952) Od 1953 
do przejścia na emeryturę w 1 STB żwiąza- 
nyzTL„Rabclo" w Raboe (1953 SI - aktor; 
egzamin eksternistyczny - 1956; 1961 77 
- dyr. ( klat. artystyczny). Zrealizował 46 
scenografii, głównie w Rabce (O kotku u- 
parcluszku Marsżaka, cleblul - 1954; Hej 
idem w las Slujowsklel, 1965- OZwyrtałe 
Muzykancie Wilkowskiogo, 1970; Cudow¬ 
na lampa Aladyna Piekarskie!, 1974; 
Królowa Śniegu Szwarca. 19761 Współ¬ 
praco wał także z wieloma t. latek w Polsce. 
Wl 1962-73 prowadził zajęcia z wychowa¬ 
nia plastycznego w Liceum dla Wycho¬ 
wawczyń Przedszkoli w Rabce; w I. 
1974-84 w krakowskiej WSP (Pedagogika 
Specjalna w Rabce) Indywidualne wysta¬ 
wy malarstwa i scenografii w Rabce i Za¬ 
kopanem. (CS) 

KONDEK Wacław - malarz, grafik, 
rzeźbiarz, scenograf Ur 18 I 1017 w 
Dąbrowie Górniczej, zm. 1711976 w Lodzi. 
W I 1935-39 studiował w ISP w Krakowie 
(dekoracja wnętrz i grafika); w I 19-47-50 


kontynuował studia w PWSSP w Lodzi 
(dyplom na Wydz. Grafiki u u raf. L. Tyrawi- 
cza 1951). W 1 949 podejmował dorywcze 
prace w pracowni plastvczns| w l L .Arle¬ 
kin" w Łodzi, w 1951 krdlko byl tu sceno¬ 
grafem. Debiutował scenografią du 
PffiStegomtekaTudorowskiej i Mteftelniko- 
wa w t. „Arlekin'' (1956), Od 1956 aż do 
końca życia współpracował z lódżHitTM i 
lalek ^Arlekin" — m. in. Srebrna przygoda 
Ryla, 1960; Nsl i Dnrnayantl, 1362 Konik 
Garbusek Jerszowe, 1975, „Pinnkio" - 
m.m Basn o pięknej Parysadzielośnnana. 
1063: Pudel Samosiejek J eli si eje w a. 1967 
Zaprojektował ok. 50 scenografii, Jakże w 
1. lalęk w Lublinie (OZwyrtate Muzykancie 
Witkowskiego, 1963; Ludowa szopka pnl 
ska Jurkowskiego, 19691 i Poznaniu oraz 
do filmów animowanych (m in. filmy autor¬ 
skie; Óndraszek Góra, l arghetlo). Indywi¬ 
dualna pośmiertna wystawa scenografii - 
Opole 1983, wystawy grafiki, malarstwa I 
rzeźby m. in. w Lodzi. Warszawie, Olszty¬ 
nie, Rzeszowie, także w Danii, Niemczech 
I na Węgrzech. iMP.MWI 

KOSMALA Fred (Zbigniew Fryderyk) - 

aktor-laikarz, scenograi. Ur 28 V 1930 w 
Dommowie k/l_ublina. W 1 952 ukonczyi Li¬ 
ceum Sztuk Plastycznych w Lublinie W I 
1955-85 byl aktarem-lalkarźem w TLiA im 
Andersena w Lublinie. Debiutował scena 
grafią cjo Pieczary Salamanki Cervan1esa 
w t, latek w Lublinie |1 956), w którym zrea¬ 
lizował ponad 30 prac (m. in. Tomcio Palu¬ 
szek Zaborowskiego, 1959; Szu-hin 
Swirszczyńskie| T 1960; 5e4r) u pięknej Pa 
rysadzie Leśmiana, 1961; Ascgao Tkadle- 
ća 19831. Ponadto wsooipracowai zi latek 
w Białymstoku, Olsztynie. Opolu śzczect- 
mei I Zialcinai Górze oićiż ż t. studenckimi. 
W 1385 pi zeszedł na smeryłurę Indywidu¬ 
alne wystawa scenografii - Lublin 1964 
Uprawa malarstwo i grafikę (mej 

KURYŁO Alicja - suenograi Ur 22111937 
we Lwowie. W |L 1956-82 studiowała w 
ASP w Krakowie (malarstwo u |orof. Taim- 
czewskiego dvplom na Wvdz Scenoarafii 
u prał K. Frycza . 19621 W I 1963-66 i Od 
1972 scenograi Śląskiego TLiA .Ateneum' 
w Katowicach (Kowal Morcinka, debiut lal¬ 
kowy - 1964; Co się przyśniło Czerwone¬ 
mu Kapturkowi Poprawskiego. 1977; 
Roland Szalony Gorczyckie|. 1SB9) Spo¬ 
radycznie scenografie w innych 1. lalek, m 
in. w Będżinte ( Chodzi Turoń , paszczą kia 
pic Poprawskiego, I978>, Bialsku-l3iało| 
(Historia o ptaku Os Ku Im owej, i98u 
Kielcach (Baśń o rycerzu Gotfrydzie 
Górskiej, 1986), IRhwnoGŹ 6 śni 0 n ot) 1971 
scenograf T. Zagłębia w Sosnowcu r 
współpracuje ?. t. dramatycznymi, m. In. w 
Katowicach, Zabrzu. Bielsku-Białej oraz z 
lalewizią. Zrealizowała ponad 160 prac 
scenograficznych. iESj 

KUZYSZYN Ryszard - scenograf Ur 10 
VI11927 w Sanoku. WI 1949-51 studiował 
w PWSSP w Lódżi, W I. 1951 -55 W ASP W 
Krakowie (dyplom na Wydz. Scenografii u 
prał. A. Stopki i prał. K, Frycza, 1955) Od 
1955 w T Polskim w Bielsku-Białej jdebiut 
- Pigmahon Shawa, 1955). WI 1958-61 w 
Lubuskim T. w Zialonei Górze- 1961-77 1 
od 1980-92 w T. im. Węgierki w Białymsto¬ 
ku; 1977-80 w T im Bogusławskiego w 
Kaliszu Od 1992 na emeryturze. Zretelmc-. 
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wal ok. 170 scenografii głownie w 1 drama¬ 
tycznych Wt laiok debiutował scenografią 
do Tomcia Paluszka Zaborowskiego (Zie¬ 
lona Góra, 1960). Blizszą wapółjsraeę na¬ 
wiążą* 2 BTL w Białymstoku (Baśń o dwóch 
nieustraszonych rycerzach Oanlcy, 1989; 
O piękni?] Pulcnaryl i szpetnej Bestyi Osni- 
cy 1972; Mlecz Szelechowskich, 1991; 
Kipi telen Gozziego. 1903), Ponadlo za¬ 
projektował dekoracje i (alki do opery fn 
Grrs/to Mela niego (Malmó, Szwecja 11901),. 
Indywidualna wystawa scenografii - Biały¬ 
stok 1987; wystawa malarstwa I projektów 
scenograficznych - Białystok 1995 wwy 

KWIECIŃSKI Grzegorz - reżyser, grafik, 
performer, dyrektor teatru. Ut. 1311 1957 w 
Lublinie. W I. 1977-81 studiował ria UMCS 
w Lublinie (dyplom z wyróżnieniem z wy¬ 
chowania plastycznego! specjalizacja gra¬ 
fika w pracowni D Koiwzan-Nowickiej. 
1381). W II 19811-85 Studiował na Wy Oz. 
Reżyserii Teatru Lalek PWST w Białym 
stoku (dyplom - Szewczyk Dratewka Kow¬ 
nackie). 1964). Był dyrektorem teatrów 
lalek: w Opolu (19B4-89) i łódzkiego r Pino- 
kia" (1990-93). Od 1993 jest dyrektorem 
Miejskiego Ośrodka Kultury w Pabiani¬ 
cach Debiutowa! scenografia do Dokąd 
pędzisz koniku? Moskowej w Białostockim 
Teatrze Lalek* 1902 Ważniejsze prace 
scenograficzne: Tygrys Pletrek Januszew¬ 
skie!, 1983; Szewczyk Dratewka^ 1984; O 
Kosi, cn gąski zgubił a Kownackiej, 1994. 
Od 1978 prowadzi autorski, plastyczny Te¬ 
atr Ognia ł Papieru (m. In. Cyrk. 1978. 
Ręce. 1979: Plak, 1980; akcje parateatral¬ 
ne - Fausf od 1985, Odlot, od 1992), z 
klóryrmhral udział w wielu festiwalach i 
Imprezach plastycznych w Poisce i na 
śwtecis. Indywidualne wystawy grafiki i pla¬ 
katu. m in, w Luolinia, Białymstoku. Opolu 
i Amsterdamie. Jasi stałym autorem grafik 
drukowanych na okładkach „Biuletynu Fe- 
atr Lalek" iMWi 

LABINIEC Aleksander Andrzej - sceno¬ 
graf. malarz, grafik, lezysur t lalek. Ur. 14X1 
1939 w Goraju. Ukończył ASP w Krakowie 
w 1954 (dyplom na Wydz. Scenografii u 
pro! A. Stopki. 1955) Od 1954 związany i 
T Lalek „BaniaiUka" w Bielsku-Białej, gdzie 
w 1. 1958 6? był ponadto kler. artystycz¬ 
nym W I 1967-72 współpracował z T. 
Polskim w Bielsku-Białei {Kartoteka Róże¬ 
wicza, 1971; Mieszczanie Gorkiego, 
1972), w t, 1976-80 byl dyrektorem Biura 
Wystaw Artystycznych w Bifllaku Siufaj. 
Zrealizował ak 170 scenografii w t drama¬ 
tycznych, lalkowych (lakze w Rosji i Bułga¬ 
rii) I muzycznych oraz w telewizji 
Debiutował scenografią do Mocnego Bart¬ 
ka Moszczyńskiego w t „Banialuka", 1955. 
Ważniejsze autorskie spektakle lalkowe: 
Króle wic z i żebrak Twai na, 1964; Ojczyzna 
Milobędzkiej, 1969; Nagi król Szwarca, 
1980; Harnasie Szymanowskiego. 1987 
(dyplom rezysarakl): Poi}' roku Vtvaldiegn. 
1982 Indywidualna wystawa scenografii — 
Bielsko-Biała t992. ponadto wystawy ma¬ 
larstwa i grafiki m in w Krakowie, Lublinie, 
także w USA, Austm i Hiszpanii iMWi 

MACKIEWIC2 Konstanty — malarz, sce¬ 
nograf. IJr. 2 XI 1894 w Małorycie pod 
Brześciem, zm. 30 IX 1985 w Lodzi W I 
1913-14 smoiowat w Szkole Artystycznej w 
Odessie, w 1914-19 w Penżie. W sez 


1319/20 scenograf opery i wykładowca 
malarstwa w Szkole Rzemiosł Artystycz¬ 
nych w Jekatennburgu. Po krótkim pobycie 
w Moskwie (studia malarskie w pracowni 
W KandlhflKy ogo), od 1922 w Poisce: sce¬ 
nograf T. Miejskiego w Grodnie, T_ Miej¬ 
skiego (potem T. Sama lot) we Lwowie 
(1922-26), T. Miejskiego (następnie Let¬ 
niego i Popularnego i w Lodzi 0926-391. 
Po wojnie sporadycznie- współpracował z 
L, koncentrując się na malarstwie. W Bez. 

1948/49 byt kierownikiem plastycznym w 
TL „Arlekin" w Lodzi, gdzie przygotował 
dwie scenografie talkowe: 3ota rybka Ta- 
racnowsktei. 1950 i Ciżemki ze smoczej 
skóry Tlowskiego. 1954. indywidualne wys¬ 
tawy malarstwa m ,irr_ w WarazawiB 
Szczecinie Lodzi, Krakowie także Berlinie 

i Paryżu. Itsi 

MALESZA Mikołaj - scenograf, malarz. 
Ur 22 IV 1954 w Krynkach W I 1974 79 
studiował w ASP w Warszawie (dyplom na 
Wydz. Architektury Wnętrz u prol. K, Nity. 
1979). W I, 197Sh81 'wykładał w ASP w 
Warszawie. Debiutowa! scenografią do 
Pokutnika z Os jaku Brandstaettera w t. 
przy ul Żytniej w Warszawie |1985); w t. 
instytucjonalnym - scenografią do Turla/- 
groszka Tomaszuka w Btatoatockrm T La¬ 
lek (19871 Współpracował z t. lalek w 
Lodzi (..Pinokio"). Białymstoku {Polowanie 
ria lisa Mrożką, 1989), Warszawie („Lalka" 
-m. im Jan Tajemnik wg Leśmiana, 1991, 
Medyk Tomaszuka 1993: „Guliwer -m.tn. 
Jaskółeczka Sioboazianka 1992), Biels¬ 
ku-Białe) (Kama kolonia Kafki, 1903). Od 
1991 siała ws|3oipraca z Towarzystw om 
„Wierszalin" - Teatr w Bialyrnsfoku-Sup- 
raśtu (m in. Turiaigroszek Slobodziantca ■ 
Tomaszuka. 1991; Meriin Slobodzianka, 
1993: Klątwa Wyspiańskiego. 1995 - de¬ 
koracja). Indywidualna wystawa malarstwa 
i scenografii - Legionowo 1994, Białystok 
1995; wystawy malaratwam. in. w Białym¬ 
stoku. Warszawie. Wrocławiu, takie w Anrr 
sterdamie i Londynie. (WiW) 

MĄDZIK Leszek - reżyser, scenograf. Ur. 
5 II 1945 w Bartoszowinach. Ukończył Li¬ 
ceum Sztuk Plastycznych w Kielcach; w I 
1967- 70 studiował historię sztuki na KUL-u 
w Lublinie W końcu I 60. współpracował 2 
t. studenckimi. W 1969 załozyl Scenę Plas¬ 
tyczną KUL. z którą związany jest do dzi¬ 
siaj (m. in. Ecce Homo 1970, Zielnik, 1976 
Wilgoć, 1978' Pętame, 1986; Tchnienie. 
1992) Sporadycznie współpracował z 1 
dramatycznymi w Polsce (Lublin. Warsza¬ 
wa, Lódz) I za granicą(Franeja. Portugalia, 
Niemcy) W 1, lalek zaprojektował sceno¬ 
grafię do Dokąd pędzisz koniku? Mbskowaj 
w TLiA im Andersena w Lublinie (1978). 
Warsztaty z lalkarzami m. in. w Chadwllle 
-Mezióres (Francja) ■ Wrocławiu. Wystawy 
plastyki teatralnej na caiym świecie. imw) 

MICHALAK Jerzy - scenograf, malarz, 
reżyser, dytektor teałru. Ur 3 XII 1943 w 
Chorzowie, W t 1963-69 studiował w ASP 
w Krakowie (Wydz. Malarstwa: dyplom *v 
Katedrze Scenografii u prol. A. Stopki. 
1969). W I. 63. związany za studenckim 
rucham teatralnym; od 1966 kier plastycz¬ 
ny T STU. W I. 1968-76 był asystentem 
Stopki w ASP, W t, zawodowym debiutował 
scenografią do Zabusi Zapolskiej w T. im. 
Solskiego w Lemowie (1970), wt lalek - 


do Krzesiwa Andersena (Lublin 1972). WI. 
1976-81 był dyr. i kler artystycznym TL 
..Pinokio'" w Lodzi (m in. iwan - carski syn, 
szare wilczysko i mm Masłowa. 1077; 
Dokąd pędzisz koniku? Maskowej. 1978) 
Od 1982 jaat śceńogralem głównie w !. 
dramatycznych' w Płocku (1982-83), War¬ 
szawie (T- Rozmaitości. 1983-85), także 
Częstochowie I warszawskim T. Rampa. 
Łącznie zrealizował ok, 80 scenografii w t. 
lalek (Warszawa Gdańsk, Kraków), t, dra¬ 
matycznych filmie i telewizji. Indywidualna 
wystawa scenografii ^ Kraków 1973. (MFj 

MIKULSKI Kazimierz - malarz, sceno 
grał. Ur. 10 II 1918 w Krakowie. W 1939 
studiował w ASP w Krakowie (u prol P. 
DadtezalK. Sichulskiego), w i 1939-40 w 
Szkole Przemyślu Artystycznego w Krako¬ 
wie (u prol F. Pamscha)' w 1945-46 
Uczęszczał do Studia Dramatycznego Sta¬ 
rego T _ WI 1948-79 byl scenogralram i kier 
plastycznym w TLiM „Groteska" w Kraku 
wie. gdzie by) autorem łub współautorem 
ponad 100 scenografii, m in. Męczeństwo 
Piotra Ohey'a Mrożka. 1959: Kartoteka 
Różewicza, 1961; Czarowna noc Mrozke, 
1964 ; Od Krakowa jadę GdębskleJ, 1966; 
Niemechaniczny kon Fabera. 1971. Ha- 
zard i Zwierzęta hrabiego Cagliostro Bur¬ 
sy, 1972; Poproście rzepa , by się nie 
czepiał Cyganika 1 Kwinty 1976. wraz z L 
MirrtJtrz i J. Skarżyńskim - Konik Garbusek 
dorszowa, 1950; Igraszki z diabłem Drdy, 
1952; Gdyby Adam byt Polakiem 1 JVoc 
cudów Gałczyńskiego. 1955. Orfeusz w 
piakhr Gałczyńskiego. 1956. Janko Muzy¬ 
kant Sienkiewicza. 1870. Współpracował z 
t. lalek m in. w Katowicach, Toruniu. Olszty¬ 
nie. Bielsku-Białej, także zl. dramatyczny¬ 
mi i muzycznymi. Indywidualna wystawa 
scenografii i lalek - Kraków 1966. 1977: 
Praga 1967; Łódź 1984. Poznań 1994 
wystawy malarstwa w wielu miastach Pol¬ 
ski , lakze w Szwecji tusj 

MlNTlCZ-SKARZrŃSKA Lidia — sceno¬ 
graf, pedagog. Ur 14 I 1920 w Zblerzcho- 
wicach k/Krakowa, zm. 20 VI l 1994 w 
Krakowie W I 1938-39 i 1944-47 studio¬ 
wała w ASP w Krakowie (dyplom na Wydz. 
Malarstwa u prał. F Pautscha. 1947); w I. 
1946-49 na Politechnice Krakowskiej 
(Wydz. Architektury) i w Instytucie Sztuki 
Filmowej w Krakowie. Debiutowała 
wspólproiektując lalki do Cyrku Tarabum- 
ba Miklaszewskiego w TLiM ..Groteska' w 
Krakowie (1949) w I. 1948-57 kierowała 
pracownią lalek w „Grotesce"). Od 1948 
pracowała razem z Jerzym SKARŻYŃ¬ 
SKIM (zob,). IHS) 

MYDLARSKA-KOWAL Jadwiga - sce¬ 
nograf, malarz, grafik. Ur 3 IV 1343 w 
Pilznie (Czechosłowacja). W I. 1064-71 
studiowała w AS* 3 w Krakowie jdypfom na 
Wydz. Malarstwa i Grafiki u prał. F. Bun¬ 
scha, 1971). W1.1974-81 współpracowała 
z Wytwórnią Filmów Fabularnych we 
Wrocławiu. Od 1981 jeel scenografem 
Wrocławskiego T Lalek, gdzie debiuto¬ 
wała scenografią do Polskich szopek i he¬ 
rodów w oprać. Jurkowskiego (1982). W 
1 >706 wykłarieła w Instytucie LalkarSkirn w 
Bochum (Niemcy). Od 1991 współpracuje 
także z t, dramatycznymi, rn in w Pozna¬ 
niu i Wrocławiu Zrealizowała ok 50 sce¬ 
nografii, rn. In.: Niezwyciężony kogut 
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Manarjana (1983|, Proces Kalki (1983), 
Cyubal Wahazar Witkiewicza jl9S7). 
Faust Goethego (1989) Niedokonanie wg 
Kafki fi 994, wszystkie we Wrocławskim 
TL): Arena Nurmerlnty w Ysasa (Finlandia 
1987), Golem Meyrinką w Opolskim TLiA 
(1391), Indywidualne wystawy malarstwa, 
grafiki i raezby m. in. we Wrocławiu. Krako¬ 
wie i Helsinkach imej 

NAKSIANOWtCZ Helena - sęenngial. 
malarz Ur 1 111 1924 w Kuizelowie. W L 
1959-63 studiowała w ASP w Krakowie 
(dyplom na Wydz. Scenografii u prof. A 
Stopki. 1963). W I. 1952-58 projektowała 
zabawki w Cepelii w Kielcach Debiutowała 
scenografią do Jasia i Małgosi I TU A 
„Kubuś” w Kielcach ii956). w którym w I. 
1958-63 była stałym scenografem Naj¬ 
ważniejsze praco: Awantura wfaafrzelaleh 
Boryeowai, 1964; Cudowna lampa Alady- 
na, 1j968; Baśń o piękne/ Pary sadzie 
Leśmiana, 1969; Królowa Śniegu Anderse¬ 
na, 1973; Przygody małego lewka Dosko- 
cilovej. 1974. Wystawa scenografii 
lalkawoj - Kielce 1967; Indywidualne wys¬ 
tawy malarstwa i scenografii m. in. w Kiel¬ 
cach, Krakowie i Wałbrzychu. (tai 

OYRZANOWSKA-ZIELONACKA Elżbie¬ 
ta - scenograf, grafik Ur. 3 iii 1945 w 
Krakowie WI. 1964 70 studiowała w ASP 
w Krakowie (na Wyd 2 . Malarstwa u pro i. 
Tarartczewskiego; dyplom na Wydz. Sce¬ 
nografii u pitol. A. Stopki, 1970). Debiuto¬ 
wała scenografią do Stara kobieta 
wysiaduje Różewicza w T. Nowym w Poz¬ 
naniu 11971). Od 1979 jest scenografem w 
TLiM „Groteska' w Krakowie (m. in. Przy¬ 
gody Pietruszki Brzechwy, debiut lalkowy 
- 1979; Mata czarownica Prausslera, 
1992). Ponadto współpracowała z wieloma 

I lalek w Polsce, m. in, w Poznaniu (Ro¬ 

mans Pertnnpiina i Beksy Lorki, 1985). 
Gdańsku \Basń o piękne/ Parysadzie, 
19B7) oraz zT. Totem w Szwecji. W 1989 
i 1990 prowadziła warsztaty scenograficz¬ 
ne w USA. ch£) 

PIETRUSIŃSKA Zoffa - scenograf. Ur 6 

II 1928 w Glinie. W I. 1949-54 studiowała 

w ASP w Warszawie W I 1355-58 była 
scenografem w tale wizji, 1958 59 w T. Dra¬ 
matycznym w Białymstoku; współpraco¬ 
wała głównie z i. dramatycznymi w Polsce, 
także w Niemczach (Essen). W t. lalek 
debiutowała scenografią do Historii e 
żołnierzu tułaczu Ramuza w Białymstoku 
[1962). Współpracowała sporadycznie 2 L 
latek m >n. w Warszawie (TL „Guliwer"') I 
Rzeszowie /Książę Portugalii Knantha. 
1976) lMEj 

PIK1ŁL Irena - scenograf reżyser, dyrek¬ 
tor teatru, Ur. 21 XII 1900 w Petersburgu 
(Rosja), zm. 15 tli 1991 w Skolimowie. 
Studiowała architekturę I malarstwo 03 
USB w Wilnie (dyplom z malarstwa na 
Wydz. Sztuk Pięknycn u proi l. Slen- 
dztosklego, 1932). W L 1922-20 brata 
udział w Wileńskich Szopkach Akademic¬ 
kich, w 1936 projektowała lalki do T. „Ur¬ 
wis" w Warszawie; w 7 940/41 była kier. 
pracowni ląlk&rskiej 1 animatorka, w T Mło¬ 
dego Widza w Wilnie, W 1945 zorganizo¬ 
wała w Bydgoszczy Pomorski T. Lalek 
[późniejszy „Baj PornurskT, ud 1946 w To¬ 
runiu); wl. 1947-61 była kier. plastycznym 


T. Młodego Widz3 (Późniejszy „Marcinek") 
w Poznaniu, w 1,1961-64 - była dyr. 1 kier 
artystycznym Tl „Pteauga' 4 w Szczecinie 
(wsez 1964/65 — kier plastyczny „Pleciu- 
gd). W 1965 przeszła ria emeryturę, 
współpracując nadal zł. lalek (m. in „Guli¬ 
wer” 1 „Baj" w Warszawie, „Tęcza'" w Słup¬ 
sku). Ważniejsze scenografie. Poznań - 
Pastorałka Schillera. 1957; Tygrys tańczy 
dla Szu-nin Śwłrszczyńaklej. 1959; 
Wałbrzych - Awantura w teatrze lalek Bo- 
rysowej, 1963; Szczecin - Niebieski piesek 
Urbana, 1965; Smocza legenda Janu¬ 
szewskiej. 1966. Indywidualna wystawa 
scenografii - Poznań 1958. (ME) 

POLEWKA Jan - scenograf malarz, gra¬ 
fik. dyrektor teatru. Ur 5 i/t 1945 w Krako¬ 
wie. W I 1964-70 studiował w ASP W 
Krakowie (na Wydz. Malarstwa u piof. J 
Kluzy i ,J Steina, dyplom ria Wydz. Sce 
nografii u prot. A. Stopki. 1970). Debiuto¬ 
wa! scenografią do Btękitnego potwora 
Gozziego w T. Polskim we Wrocławiu 
(1971), wt. lalek- do Alicji w krainie czarów 
CaiTolla („Groteska". 1979) Byt scenogra¬ 
fem w L dramatycznych, m to. w Polskim 
w Warszawie (1983-90). Starym w Krako¬ 
wie (1981-90). ponadto w Gnieźnie, Opolu 
i T. Jaracza w Łodzi. Współpracował m. in. 
z L we Włosżech I Finlandii. Od 1990 jest 
dyr. 1 kier. artystycznym TL iM „Groteska" w 
Krakowie. Ważniejsze scenografie lalko¬ 
we: Hanusia 1 mysz Pompeusz Aceto. 
1986; Król jeleń Gozziogn 1990; Miroma - 
gra, 1990. ihsi 

POULAIN Henn - scenograf, malarz. Ur 
29 VI 1921 w Epierre (Franqal. zm. 22 X 
197B W Lodzi. Kształcił się w Ecote des 
Beau>: Arts I w Eaola des Arts Apptlquss a 
rindustne w Paryżu. W1943, przywieziony 
wraz z grupą F raocuzow na roboty przymu¬ 
sowe, wspótoracowal jako scanogral w 
tzw T. Ta|nym M. Lenka w Kaliszu. W 1945 
wywieziony do obozu koncentracyjnego w 
Saksonii, po wyzwoleniu przybył ne stałe 
do Polski W I. 1945-47 zajmował się in¬ 
wentaryzacją 1 konserwacją zabytków. W 
1 949 był współorganizatorem i scenogra¬ 
fem Robotniczego T. Lalek „Sezam" w 
Piotrkowie Trybunalskim (m, In, Gęgorpk 
Gerner 1 Gurewtcz, 1951; Mistrz Piotr Pat- 
helin 1951), przyłączonym w 1953 do TL 
„Pinokio" w Lodzi. W ..Pinokio”, gdzie do 
1956 byt soenogrelem. współpracował 
przy 16 spektaklach (m. In. Srebmorogi 
jeien Kann, 1954; Zaklęty kaczor Kann, 
1955; Szewczyk Dratewka Kownackiej, 
1956: Szklana góra Rainlsa, 1966). Od 
1954 współpraco wat z łódzkimi t. drama¬ 
tycznymi, od 1360 na stole z T Nowym 
Indywidualne wystawy malarstwa m in. w 
Łodzi Szczecinie, Wrocławiu 1 Koszalinie. 

(ME) 

SAMOŁYK Kazimierz - scenograf, ma¬ 
larz. grafik, konserwator malarstwa. Ur. 4 
III 1920 w Krośnie. W1.1945-49 studiował 
w ASP w Krakowie (Wydz. Malarstwa i 
Gratlki. m. in. u prał. E Eibischa), w l. 
1949-54 w ASP w Warszawie (na Wydz. 
Malarstwa, dyplom na Wydz. Konserwacji 
Malarstwa u pro f B. Marconiego. 1954). W 
1954-55 był grafikiem w wydawnictwie 
Wiedza Powszechna 1 w Muzeum Wojska 
Polskiego w Warszawie W I 1957-66 i 
1971-81 byt scenografem w T. Lalek w 


Wałbrzychu, w sez 1966-67 - T_ Lalki 
„Tęcza” w Słupsku. 1967-81 — T. Lalek we 
Wrocławiu w sez. 1977/76 - w t. talek we 
Frankfurcie n/Odrą Współpracował z l. la¬ 
lek m. in w Szczecinie, Zielonei Górze, 
Opolu I Katowicach, także w NRD, Rumunii 
i Bułgarii. WI. 1969-75 wykładał w SATLu 
i na Wydz. bałkańskim krakowskiej PWST 
we Wrocławiu W 1981 przeszedł na eme¬ 
ryturę. Zrealizował ponad BO scenografii, 
m to.: w Wałbrzychu — Młynek do kawy 
Wojciechowskiego, 1960, Cudowna lampa 
A&ctynaPiekarsWęJ. 1976; Dzikie łabędzie 
Jeżewskiej, 1977: Historia drewnianego 
paiaca wg Collodiego, 1980; we Wrocławiu 
— Zaczarowano koki Rydla, 1969 Indywi 
dualna wystawa scenografii - Wrocław 
1981. test 

SERAFlNGWICZ Leokadia - scenograf, 
rażyser, aktorka, dyrektoi teatru. Ui 23 II 
1915 w Janowie na Litwie. W I: 1907-39 
studiowała na Wydz Szrak. Pięknycn USB 
w Wilnie, w 1 943’uczęszczala do konspira¬ 
cyjnego Studia Dramatycznego w Wilnie 
(debiut aktorski w Pigmalionie Sliawa); w L 
1945-48 studiowała na UMK w Toruniu 
(dypiom z malarstwa na Wydz. Sztuk 
Pięknych. 1951). W1.1948-56 była aktorką 
w TLIM „Groteska" w Krakowie fdyplom 
aktora-lal karaś, 1954); 1956-58 = Kier. ar¬ 
tystycznym sceny lalkowej T. Rozmaitości 
we Wrocławiu, 1958-60 - reżyserem w TL 
„Banialuka" w Sieteku-Btater. Wl. 1960-76 
była dyr. I kier. artystycznym TLiA ^Marci¬ 
nek" w Poznaniu (1976*79 - Konsult prog¬ 
ram.). Debiutowała scenografią (wraz z J 
Kowalik) do Hurra f5 0Zwolińskiego 1 Śmi¬ 
gielskiego w l. „Groteska" w Krakowie 
(1952); samodzielnie - do Czarodziejski 
pierścień Thackeraya we Wrocławiu 
(1958). Zaprojektowała ok 60 scenografii, 
m, Ind w Poznaniu - Słowik Ratajczaka 
(1965), O Kasi , co gąski zgubiła Kownac¬ 
kiej (1967), Lajkonik Kownackiej (1969). 
Wanda Norwida (1970), Tygrysek Janu¬ 
szewskiej (1974), Paru Koch Białoszew¬ 
skiego (1975), Wrocławiu - Lis Przechera 
Goethego (1982); Lodzi (-Arlekini - Lodo- 
iska Bogusławskiego (1983). Co z tego 
wyrośnie (1989). Toruniu - Maty książę 
Saint- E*upery'ega (1984), także w Innych 
t. lalek w Polsce 1 za granicą (Bułgaria, 
Rumunia, CSRS). Wykładała na U AM w 
Poznaniu (Instytut Filologii Polskiej, 1976- 
79) i w PWST we Wrocławiu (Wydz. Lalkar- 
ski, 1976-83). Indywidualna wystawa 
scenografii - poznan 1966. jmwj 

SKARŻYŃSKI Jeray - scenograf malarz, 
grafik. Ur. 16 XII 1924 w Krakowie W I 
1941 43 6tudiowsł w Kunstgewerboschuls 
w Krakowie; w I. 1947-48 na Wydz. Archi¬ 
tektury Politechniki Krakowskiej 1 w ASP w 
Krakowie. Podczas okupacji był związany 
z Grupą Młodych Plastyków 1 T. Nieza¬ 
leżnym T. Kantora. Debiutował scenogra 
lią (wraz z K. Mikulskim) dp Koziej opery 
Grabowskiego w TbM„Groteska' w Krako¬ 
wie (1949). Od 1948 pracował razem z 
Lidią MINTICZ-SKARZYNSKĄ (zob.). WI 
1946 59 byli scenografami w krakowsklei 
„Grotesce” (m. in wraz z Mmticz 1 Mikuls¬ 
kim - Konik Garbusek Jerszowa, 1950; 
Igraszki z diabłem Drdy, 1952. Latarnia 
Jiraaka, 1954; Gdyby Adam byi Polakiem i 
Noc cudów Gałczyńskiego, 1955; Orfeusz 
w piekle Gałczyńskiego, 1956; z MnrtUoł!-- 



Siopka don Cnsi obala i Romans Perlom- 
pltna i Bsltsy Lot k\. 1957). Od 1959 związa - 
nl ze Starym T. w Krakowie. Ód 1970 
wykładali w Studium Scenografii kra ko w 
skiai ASP. Współpracowali z wieloma {. pol¬ 
skimi. także zagranicznymi oraz z filmem 
(Sanatorium pod klepsydrą. 19731 iHS) 

SMANDZIK Zygmunt — scenograf, reży¬ 
ser, malarz, dyreldor teatru. Ur "(4X11929 
w Cnropaczowie. W I 1946-51 ukończył 
wieczorowe Studium Plastyczne IWDK) w 
Katowicach, w 1955 studiował w ASP w 
Krakowie (1 semestr) W I. 1949-53 był 
aktorem w TL „Czar" w Katowicach ido 
1951), później w t, lalek w Opoiu W I 
1953-65 byt scenografem w T Ziemi Opol¬ 
skiej w Opolu (sceny lalkowej i dramatycz¬ 
ne!) Byt dyr. i kler. artystycznymi Śląskiego 
TUA „Ateneum" w Katowicach (1956-72) I 
Opolskiego Tl iAim Smolki (1972-79) De- 
btuiowat scenografią do Gęgorka Geffiet t 
Gurewicz w Opolu (sez. 1952/53). Zapro- 
lektuwał ponad 360 scenografii w t lalek w 
całym kraju, także za granicą (Czechosło¬ 
wacja, NRD, Buigena. Jugosławia i Finlan¬ 
dia i. Ważniejsze prace w Opolu: Baśń o 
piękną Parysadzie Leśmiana. 1958: 
Zaklęty rumak Leśmiana 1962, Jak bnset- 
la poszła do nieba Kubatovej, 1964. Kowal 
Morcinka. 1973, Szczęśliwy motyl Jurgie- 
tewicżowej 1977 oraz spektakle auiorskie: 
Plak, 1975 i Szufladka. 1977. Od 1979 
mieszka w Niemczech, |3st projektantem 
plastycznym miasta Sulzbach. Indywidual¬ 
na wystawa scenografii - Opole 1991. 

iMP\ MWi 

SOWICKI Tadeusz — malarz, scenograf. 
Ur. 20 VI11915 w Krakowie, zm 24 V 1977 
Warszawa Wt 1937-39 studiował w ASP 
w Warszawie (u oroi. W. Daszewskiego) 
oraz na Wydz. Dekoracji Teatralnej PlST-u. 
Podczas wqjny był scenografem w T. Po¬ 
lowym na Bilskim Wschodzie. W1.1945-46 
studiował na Wydz. Scenografii w Scnooi 
o* F)ne Ad na Uniwersytecie w Londynie. 
W1.1946-53 byt scenografem w TL .Guli¬ 
wer' w Warszawie (m. In Gęgorefc Gamet 
i Gurewicz, debiut lalkowy - 1947; Guliwer 
w kminie Liliputów Swifta, 1947, i2 mie¬ 
sięcy Marszaka, 1949. O dwóch takich co 
uktadh księżyc Makuszyńskiego. 1957). 
Po 1953 byt kierownikiem plastycznym w 
wytwórni filmów kukiełkowych, sporadycz¬ 
nie współpracował z i. lalek w Lodzi („Pi¬ 
nokio" - Porwame w Tiutiurlistanie 
ŻukrowSkisgo. 1961; Król Maciuś I wg 
Korczaka. 1974, ..Arlekin' - Smok w Nie- 
siarowie Svatonia, 1953; Przygody war 
szewskiego misia Jeżewskiej, 1968) I t. 
dramatycznymi w Warszawie. iPSl 

STANISŁAWSKA-HOWURKOWA Zofffl 

- scenograf, grafik, dyrektor teatru Ur IX 
1895 w Kosowie, zm- 31 VIII 1960 w War¬ 
szawie. WI. 1920-23 studiowała na Wydz. 
Rzeźby w Instytucie Przemyślu Adysiycz- 
nago we Lwowie, w 1933 ukończyła kuis 
grafiki u proł. L. Tyrowicza Do 1939 
współpracowała z wydawnictwami w Poz¬ 
naniu Warszawie i Lwowie. Od 1946 az do 
śmierci była scenografem w TL „Niebieskie 
Migdały" (1947 48 - dyrektorem) najpierw 
w Krakowie, od końca 1940 w Warszawie 
(od 1950 prt. „Lalka"), gdzie zaprojekio- 
waJa 10 scenografii. Wykładała w Sluoio 
Dramatycznym T. Lalek w Krakowie, po¬ 


tem w PSD i L Kitian-Stanistawskiei w Wat - 
szawie Debiutowała scenografią do Kop¬ 
ciuszka KHIćin-Stanlsfiiwski&j (1947). 
Ważniejsze praca ■ Sajka, o rybaku i rybce 
wg Puszkina, 1950, Wielki Iwan Gbrazco- 
wa i Przeobrazenskiego. 1954; Krzesiwo 
•Januszewskiej 1956; Świniopas Ży¬ 
lińskiej. 1960. W I. 1959-60 projektowała 
scenografię do filmu lalkowego Indywidu¬ 
alna wystawa scenografii i grafiki - War¬ 
szawa 1962 wir wwi 

STANKIEWICZ Eugeniusz (Get) - grafik, 
scenogral. Ur 14 V 1942 w Oszmirmie na 
Wileńszczyźnie. W1.1962-67 studiował na 
Politechnice Wrocławskiej (Wydz Aichi- 
iektury): w I, 1967-72 w PWSSP we 
Wrocławiu (dyplom ns Wydz. Malarstwa. 
Rzeźby I Grafiki u proi. M Urtiańca. 1972). 
Debiutował scenografią do Stanu losów 
Fausta wg Goethego i Marlowa we 
Wrocławskim T. Lalek (1968). W1.1982-85 
wykładał grafiką w PWSSP we Wrocławiu. 
Wsfjółpracowal z t_ studenckimi .Kalam¬ 
bur" 1 „Gest" oraz Mafą Sceną TL we 
Wrocrawiu, gdzie zrealizował m in Rzecz 
o Aikasynie i Nikolecie (1969); Kio zaetl 
Don Kichota? wg Cervantesa (wraz z A 
Wojciechowskim, 1969); Czarownice Haf¬ 
ny i [Kurawinkiego (1971); Pasja Gheldero- 
aego (1972); Spowiedź w drewnie 
Wilkowskisgo (18731 Opera za trzy grosze 
Brechta (1977): Tragikomedia o Kalikacie i 
Malibei Rojasa (1982). Indywidualno wys¬ 
tawy grafiki, miedziorytu i plakatu w wielu 
miastach Polski oraz w Budapeszcie, Yor¬ 
ku, Paryżu i Nowym Jorku. iHSr 

STAŃCZAK Marian - scenograf, grafik 
Ur. 28 X11919 w Oleszycach. Wl 1946-52 
sludiowel w ASP w Warszawie (ayplom na 
Wydz. Malarstwa u pro?. J. Sokołowskiego, 
1953) równocześnie, w 1.1948-52 - hisio- 
rfę sztuki na Uniwersytecie Warszawskim. 
Od 1952 jest wykładowcą scenografii w 
warszawskiej ASP. Debiutował scenogra¬ 
fia do Radcy pana Radcy Bałuckiego w T 
Ludowymi w Warszawie (1952): byf sce¬ 
nografem wielu I. dramatycznych (m In. 
Narodowego, 1953-65 i Polskiego, 1958- 
60 w Warszawie) i muzycznych. Od 1960 
stała współpraca z T Żydowskim w War¬ 
szawie. W t. lalek debiutował scenografią 
do Piotrusia zucha Bizach wy w TL „Guli¬ 
wer" w Warszawie (1955). Ważniejsze 
scenografie lalkowe. Paslereczka i korni- 
niacczyk wg Andersena LOa/’ Warszawa. 
IBS 7): w „Guliwerze' - Porwanie w Tiutiur¬ 
listanie Zukrowskiegu (19611 1 Która godzi¬ 
na? Wojciechowskiego (1964); Ten z 
księżyca Morawskiej (Olsztyn 1961) Indy 
wtduaina wystawa scenografii lalkowej - 
Warezawa 1962; wystawy scenograficzne 
w Warszawie I Krakowie; wystawy ry¬ 
sunków- |HS( 

STRZELECKI Rajmund - scenograf. gra¬ 
fik Drojektani. tkanin Ur 4 VII 1940 w Tu¬ 
luzie (Francja). W 1 1961-67 studiował w 
PWSSP w Lodzi (dyplom na Wydziału Pro¬ 
jektowania Tkaniny Tkanej u uroi. proł. 
Ani su Bogusławskiej, Zdzisława Głowac¬ 
kiego. Adama Nahlika). W I, 1967-89 pra¬ 
cował w Cenlralnym Laboratorium 
Badawczo-Rnzwo|owym Przemyślu Lnlar- 
skiego w L odzi. Debiutowa! w Teatrze Zie¬ 
mi Łódzkiej (1975) scenografią da 
Niewolnika B. Czerwińskiego Pierwszą 


pracą scenograficzną w teatrze latek byl 
Zaklęty rumak B. Leśmiana w pT L ..Arlekin' 
(1979). Współpracuje l teatrami lejkowy¬ 
mi, dramatycznymi i muzycznymi. 
Waznie|sze realizacje teatralne; Car Mak 
symitian Remizowa (jPinokio'’ 1985). Tryp¬ 
tyk starooolski i,„Arlek*n B 1939). O medyku 
Feliksie Morcinka (Białostocki Teatr Lalek 
1986) Faust i Don Juan („Pmpklu" i 992). 
Żywot Wowry wśród żywotów świętych 
(1993). Wesele Wyspiańskiego („Rabcio 1 
1894) Indywidualna wystawa scenografii 
Opole 1991. URI 


STRZELECKI Zenobiusz -scenograf, pe ■ 
dagog Ur. 23101915 w Burgslaal (Niem¬ 
cy). zm 1T VIII 1987 w Warszawie. W t. 
1934-39 studiował w ASP w Warszawie 
(dyplom ze scenografii u prpl W L Daszew¬ 
skiego. 1950), w 1.1936-39 scenografie na 
Wydziale Sztuki Reżyserskiej PIST w War¬ 
szawie. Okres 1939-47 spędził we Francji 
gdzie debiutował scenografią do Edypa w 
Kolonia Soloklesa w T Odecri w Paryżu 
(1946), Od 1947 był scenografem T. Woj¬ 
ska Polskiego w Loazi (do 1949). T. Pol¬ 
skiego w Warszawie (i 949-601 T. 
Polskiego w Szczecinie (1970-72), T. No¬ 
wego w Lodzi (1975-83), ponadto 
współpracował z wietoma scenami w catei 
Polsce . W i. lalek debiutował scenografią 
oo Rolanda Szalonego Gorczyckiej w TLiA 
^Marcinek 1 ' w Poznaniu (1962). Współpra¬ 
cował 2 t laJek m in ,w Lublinie [Maty 
książę Saint-Exupery'ego, 1965; Tryptyk 
staropolski w oprać. Jurkowskiego. i972), 
Poznaniu (Opafrzrroścr boskiej dzieło Ra- 
aziwillowej, 1971): Rzeszowie (Car Maksy¬ 
milian Remizowa, 1974) Lodzi („Arlekin" - 
Praso o lisia Goethego, 1976; Historia Pa¬ 
rysa. krolewica trojańskiego Jurkowskiego. 
1980). Wykładał scenografię w PWŚA 
(1947-49) i PWSSP (1949-59) W Lodżi 
PWST (1949 57, 1978-87) i ASP (1972-87) 
w Warszawie, byl autorem wielu prac z 
zakresu plastyki teatralnej. iwsi 

SZESKI Jerzy - scencgraf. Ur. 29 II11920 
w Chersoniu (ZSRR), zm B KII 1992 w 
Warszawie. W l. 1046-50 studiował w ASP 
W Krakowie (dyplom na Wydz Scenografii 
u proł K. Frycza. 1,954). W L 1939-41 byl 
scenografem w Polskim T. Lalek Białorusi 
Zachodniej W- Jaremy współpracował 
przy scenografii do Cyrku Tstrabumba Mik¬ 
laszewskiego w TUM „Groteska" w Krako¬ 
wie [19491 Był scenografem głównie w i. 
dramatycznych, telewizji i filmie (m in. fik 
my K Wajdy i J Hoffmana) W t. lalek 
zaprojektował scenografiom, in do Baśni 
o korsarzu Paiemoma Brzechwy („G uliwer" 
Warszawa. 1960) oraz Memento de ver 
dać Lorki (TL we Wrocławiu .1967) (HSI 

TARGOŃSKA Tereea - scenograL Ur 9 
XII 1927 w Kurowie W I. 1947-55 studio¬ 
wała w AS p W Krakowie (dyplom na Wydz. 
Scenografii u prot. A Stopki. TB55) W I. 
1955-73 była scenografem w I drania tycz¬ 
nych (m. In. w Lublinie, Kiplcach Kaliszu, 
Częstochowie, Bydgoszczy i wspoipraco- 
wata z i, w KrekoW'©. Warszawie oraz z 
telewizją, W i lalek debiutowała scenogra¬ 
fią do Teatru Hansa Chnsnana Beyltn I 
Fefenczaka w TLiA Im Andarsena w Lub¬ 
linie (10775 1 , gdzie przygotowała ro. in.: 
Dziewczynka z yzowycri cói Swfrsz- 
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ezyńskiej, 1981, Jak zdobyć kęrzęc zlora, 
czyli Bezeceństwa pana Klausa Anderse¬ 
na. T383. Współpracowała ponadto ?. l. 
lalek m. m w Kielcach (Basi) o Fmihan/e 
Sudaruszkina, 1987), Olsztynie {Cudowna 
lampa Aladyna. 1991), Szczecinie, Pozna¬ 
niu, Wałbrzychu Uprawia grafikę imei 

TOMALA Buba (Mieczysława Wiktoria) 

= scenograf, gra lik, malarz, pedagog- Ur_ 
20 XII 1943 w Radomiu, W I. 1970-75 stu¬ 
diowała w PWSSP w lodzi (dyplom na 
Wydz. Grafiki u prał. S LabęciZKiego. 
1975). W I. 1976-78 była scanogralem w 
TL ^Pinokio" w Lodzi- Od 1978 uczy w 
Liceum Sztuk Plastycznych oraz w Stu¬ 
dium Technik Teatralnych w Lodzi Oeoiu- 
lowals scenografią do Snu klowna 
Ryla-Kryslianowskiego w t. ..Pinokio' w Lo¬ 
dzi (1878). Współpracowała z T Animacji 
w Jelenia) Górze (ni la Pierścień i róża 
Thackeraya, 1987, O cnlopie co wszyst¬ 
kich zwodzi/Ośnicy 1989). lakże z r lalek 
w Warszawie I Baśń o carewiczu Maslowa. 
„Guliwer 1 19851, Toruniu I Poznaniu Upra¬ 
wia płakał- (WE) 

UJEJSKI Wacław - scenograf, malarz, 
grafik. Ur 11V 1902 w Kielcach, zm. 3 (X 
1982 w Warszawie. WI. 1923-29 studiował 
malarstwo (u prol. Pruszkowskiego) i gra¬ 
fikę (u prol. Skoczylasa; w ASP w Warsza¬ 
wie; ponadto kształcił stę w Paryżu. W 
1938 ukończył stenografię na Wydz. Sztu¬ 
ki Reżyserskie/ P1ST w Warszawie Cki 
1933 związany z L dramatycznymi w War¬ 
szawie, następnie w Grodnie i Białymstoku 
(1938/39). Wfinte (1939-41. 1944). Po 
powrocie z ZSRR, od 1955, ponownie 
współpracował z i warszawskimi, spora¬ 
dycznie z ?. prowincjonalnymi, od 1959 z 
telewizią. W i. laięk debiutował scenografią 
do Dziewczynki z kraju chryzantemy Świr- 
szczynskiei w 1 L 1 A „Baj" w Warszawie 
(.19.60.), w którym w I 1980-68 byl kier 
plastycznym i scenografem (nu In Jaworo¬ 
wa mosty Januszewskiej, 1965, Niebieski 
ptak Maeterlincka. 1967; Legenda o Wan¬ 
dzie Wyspiańskiego i Podanie o Piaście 
Jeżewskie/, 1968). W 1968 przeszedł na 
emeryturę (ME) 

WENZEL Marcin - scenograf, aktor, peua- 
gog Ur 1 IX 1920 w Krakowie, zm. 20 VII 
1980 we Wrocławiu. W czasie wojny 
występował w T. Niezależnym 7. Kantora 
w Krakowie, /ednoczesme uczęszczał do 
Szkoły Przemyślu Artystycznego. W I 
1946-49 studiował w ASP w Krakowie 
(dyplom na Wydz Scenografii u prał. K 
Frycza, 1952), byl też słuchaczem Studia 
Dramatycznego Starego T., grał małe role 


m.in. w krakowskiej „Grotesce". Debiuto¬ 
wał scenografią do Placówki Prasa w i. 
dramo lycznym w Opolu (1949). Od 1349 
do śmierci byl scenografem T. Dramatycz¬ 
nych, później T. Polskiego we Wrocławiu. 
Na scenach lalkowych debiutowa! sceno¬ 
grafią po Na rozkaz szczupaka (Wrocław 
1950): współpracował taż z t lalek m.in w 
Wałbrzychu [Strofy skonfiskowana, 1960. 
Grymasela wg Kownackiej, 1962) r Słupsku 
l Królowa Śniegu Szwarca, 1983/ i Wrocła¬ 
wiu (Kubuś Puchatek Miłnea, 1984/ 
Wykładał na polonistyce (Uniwersytei 
Wrocławski) i na Wydz Lalkarskim Kra¬ 
kowskie/ PWST we Wrocławiu, gdzie w I 
1975-76 był prodziekanem. Uprawiał cera¬ 
mikę, rzezbę i malarstwo. test 

WILKOWSKI Jan - reżyser dramsiopi- 
sarz, pedagog, aktor, dyrektor leatrn, sce¬ 
nograf. Ur. i 5 VI 1921 w Warszawie 
Studiował malarstwo w pracowni Dobro 
wolskiego w Radomiu (podczas okupacji,): 
w I. 1945-48 byl grafikiem m.in. w radom¬ 
skim oddziała Min. Informacji i Propagan¬ 
dy, współpracował z pi smarni satyrycznymi 
(„Mucna", „Szpilki". „Przekroi"). W 1951 u- 
kończy' Szkorę Dramatyczną Teatru Lalek 
w Warszawie. Od 1949 związany z TL ..Nie¬ 
bieskie Migdały" (od 1950 pn. „Lalka") w 
Warszawie, jako aktor uraz asystent sce¬ 
nografa (sez. 1949/50); w I. 1952-69 reży¬ 
ser ■ kier. artystyczny .Lalkt" W1.1971-73 
byl reżyserem w TL ..Guliwer w Wars za¬ 
wis W I 1974-90 współżałozyclef dziekan 
i wykładowca na Wydz. Lalkarskim PWST 
w Białymstoku; sporadycznie reżyserował 
w różnych i lalek (Gdańsk. Szczecin. Lub¬ 
lin, Białystok, także na Kuble i w USA). 
Przez wiele lal współpracował z telewizją 
(m.in. seriale Teatrzyk w koszu. Ula z Ib, 
Dzięęiehnek). Wraz z Adamem Kilianem 
Tworzył inscenizację plastyczną wielu swo¬ 
ich przedstawień niekiedy byl współsco- 
nogialern (rn.fri. Jaś i Małgosia 
Humperdincka, T. Wielki, Warszawa 1979). 
Debiut scenograficzny - Zielona ges wg 
Gałczyńskiego (Białostocki T. Lalek. 
1984), (MW) 

ZAMEL Lucjan - malarz, scenograf, gra¬ 
fa Ur 111933 w Świątnikach Małych. zm 
22 Vtl 1994 W Toruniu Wr 1953-57 studio¬ 
wał na Wydz. Sztuk Pięknych, UMK w To¬ 
runiu (dyplom 1957K w f 1957-60 w 
krakowskie! ASP (dyplom na Wydz, Malar¬ 
stwa u prol A. Marczyńskiego, 1960). W 
1960 krótko pracował w T. Ludowym w 
Mowę/ Hucie. W r. ak. 1983/64 byl asysten¬ 
tem na Wydz Sztuk Pięknych UMK w Ta 
runlu. Od 1966 związany z TLiA „Baj 
Pomorski 1 ' w Toruniu (od 1968 - sceno¬ 


graf). Debiutował scenografią do Opt> 
wieści pana Koncertmistrza („Baj Pomors¬ 
ki" 1969). Ważniejsze scenografie i rochtj 
mniej, trochę twęde/Kulmowe/. 1969. Złoty 
klucz Ońnlcy, 1979; Celestyna Rojssa, 
1979, Która godzina 7 Wojciechowskiego, 
1980; Koziołek Matołek Makuszyńskiego, 
1982: Szary Smok Piechowiaka. 1984 W 
198B przeszedł na rentę Sporadycznie 
współpracował m In 2 teatrami w Bydgosz¬ 
czy, Szczecinie, Tarnowie. Indywidualna 
wystawy malarstwa m,in. w Krakowie, To 
rnniu. Koszalinie. Białymstoku tMWi 

ZIELIŃSKI Jan - scenograf grafik satyryk. 
Ur. 2 V11946 w Lodzi WI. 1965-71 studio¬ 
wał w PWSSP w Lodzi (dyplom na Wydz. 
Pro/sktowama Odziezy u proi L. Kunki, 
1971). W I. 1971-83 i 1986-89 scenogral i 
grafik w TL „Arlekin" w Lodzi (Wujek Bum 
Panasewlcza, deblu) sesnograłiczny - 
1970: Calineczka Jeżewskiej, 1971). W 
sez, 1983/84 1 1985/86 by* scenografem w 
T Animacji w Jelenlei Górze f Jaś i Małgo¬ 
sia Brzechwy, 1984 Koziołek Matolak wg 
Makuszyńskiego, 1987) Współprace wal z 
wieloma t. latek, m.in. w Lodzi (Doktor Oj 
botl Czukowsktego, „Ptriokto" 19881, ludu- 
nie (Tymoteusz i psiuńcio Wllkowskiego, 
1992). Poznaniu (Tymoteusz w fasie Wil- 
kowskiego, 1993). Indywidualna wystawę 
rysunku satyrycznego - Lodź 1969. (ESi 

ZfTZMAN Jerzy - scenogral. malarz. reży¬ 
ser L lalek I filmu animowanego, dyrektor 
teatru-Ur 11 V ISIS w Wadowicach Wl 
1936-39 I 1945-50 studiował w ASP w 
Krakowie Idyplom na Wydz Malarstwa u 
prol. A. Marczyńskiego. 1950). W I, 1945- 
47 pracował w referacie kultury Starostwa 
w Bielsku, w I 1945-50 uczył rysunku w 
bielskim Liceum Sztuk Plastycznych. W 
1947 by* współzałożycielem i kier artys¬ 
tycznym ido 1950) TL „Banialuka" w Biefa 
ku*Blalej W sez 1950/51 byl kler 
pla5<YC7nyiTi w Tl.iA „Ba/ Pomorski" w To¬ 
runiu Od 1952 kierował: „Banialuka 1 ' (do 
1958). TLiA ..Ateneum" w Katowicach 
(1958—84). ponownie „Banialuką" [1965- 
90). W I 1956-B9 współpracował jako sce¬ 
nograf i reżyser za studium lilmów 
rysunkowych w Bielsku-Białej (m.in. Don 
Juan. 1963; Noworoczna noc. 1964/ W 
1990 przeszedł na emeryturę Wśród pra¬ 
wie 120 prac scenograficznych, zrealizo¬ 
wanych w l lalek cała) Polski oraz w 
Rumunii, NRD i ZSRR, są rn.lri: O Popiel 
jego parooku Jełopie Puszkina. 1950, 
Baśń o pięknej Pulchetyt < szpetnej Beaty* 
Osmcy. 1972 Alicja w kramie czarów Car- 
roll, 1986; Serce jak złoty gckab KulMowąj, 
1987; Samotność Schulza, 1988. (WW) 
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